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Rezumat
Traditia-valoare versus traditia-proces:
actiuni culturale de revitalizare a traditiei

Traditia reprezintd un fenomen psiho-social multi-
plu, dinamic si continuu ce asigura participarea societatii
la un sistem specific de valori materiale si spirituale, ce au
o relativa stabilitate. Fiecare fenomen cultural de-a lungul
timpului este supus schimbarilor de paradigma, continu-
itatii sau discontinuitatii, revitalizdrii sau acomodarii. De
continuitatea sau de pierderea anumitor valori este res-
ponsabila societatea, cea care reactioneaza la schimbare in
functie de conditiile sociale triite. Prin urmare, articolul
dat abordeaza procesul traditiei din perspectiva duala: tra-
ditia-valoare si traditia-proces, iar scopul demersului sti-
intific consta in analiza fenomenului traditiei prin releva-
rea actiunilor de continuitate a traditiei. Articolul reflecta
evolutia in dinamica a traditiei covorului, precum si altor
practici culturale, devenite surse ale identitatii culturale si
nationale, precum si modalitatile de promovare a acestor
traditii in contemporaneitate.

Cuvinte-cheie: traditie, revitalizare, valori culturale,
festival, acomodare.

Pe3rome
Tpagumua Kak eHHOCTD YUIM TPAFUINA KaK IpoIiecc:
KyJIbTYPHBIE IeICTBMA N0 BO3POXKAEHUIO TPAJMIINI

Tpagumusa — 9T0 CIOXHBIN AMHAMUYECKUI HeTpe-
PBIBHBI IICMXOCOLMAIBHEI (eHOMEH, KOTOpPbIl 00e-
CIleyyBaeT y4acTue oOlIecTBa B 0CO00Il cucTeMe Mare-
PMAIBHBIX ¥ IYXOBHBIX IIEHHOCTEN, 00/lIa/jalolyX OTHO-
CUTEIBHOI cTabMIbHOCTDBI0. Kaxkzioe sABJIeHMe KY/IbTyphl
C Te4eHMeM BPEeMEHN! MO)XET IpeTepIeTb M3MEHEeHUA B
IapajurMe, BO3pOXKAeHNe VI alalTaliIo, OCTaThCs He-
IIPEpPBIBHBIM MM TIPepBaThCsA. 32 HEIPEPHIBHOCTD VN
YTpaTy OIpefie/IeHHbIX IIeHHOCTe!l HeceT OTBETCTBEH-
HOCTD 0011eCTBO, KOTOpPOE pearupyeT Ha QyHKI[MOHA/b-
Hble M3MeHeHMs COLVIaIbHBIX yorIoBuil. Takum oOpasom,
HACTOAMIAsA CTAaThs pacCMaTpyBaeT IPOIECC TPAmMIINI
B JBOITHOM paKypce — KaK LIEHHOCTDb 11 KaK IpoIlecc — ¢
Ie/IbI0 aHa/IM3a eHOMeHa Yepes OIpefie/ieHIe elICTBU,
HAaIIpaBJ/IeHHBIX Ha COXPaHEeHJe HEIPEepbIBHOCTHU TPafu-
uuit. CTaThsl OTpakaeT BOTIOLMIO B IMHAMUKE Tpafu-
LMY KOBPOTKAyeCTBA M APYIMX KYAbTYPHBIX IIPAKTHUK,
KOTOpbIe CTamy MCTOYHMKAMJ HaIJMOHA/TbHO-KYIbTYyp-
HOJI MJIEHTMYHOCTY, a TaKXe CIIOCOOBI IPOJBYDKEHN
9TUX TPAANIUI B COBPEMEHHOCTHL.

KnroueBble cmoBa: Tpaguys, BO3pOXKIEHNE, KY/Ib-
TypHbIe LIeHHOCTH, (pecTUBaIb, afjalTalns.

Summary
Tradition-value versus tradition-process: cultural
activities for revitalizing tradition

Tradition is a multiple, dynamic and continuous
psycho-social phenomenon that ensures the participa-
tion of society in a specific system of material and spiri-
tual values that have a relative stability. Each cultural phe-
nomenon over time is subject to paradigm, continuity or
discontinuity, revitalization, or accommodating changes.
The continuity or loss of certain values is the responsibility
of society, which reacts to change according to the living
social conditions. Consequently, this article addresses the
process of tradition from a dual perspective: value-tradi-
tion and tradition-process, and the aim of the scientific
approach is to analyze the phenomenon of tradition by
revealing the actions of continuity of tradition. The article
reflects the dynamic evolution of the carpet tradition, as
well as, other cultural practices that have become sources
of national identity, so as to sensitize society to appreciate
the millenary cultural values.

Key words: tradition, revitalization, cultural values,
festival, accommodation.

Traditiile, obiceiurile, ritualurile si ceremoniile,
portul popular, folclorul sunt comori inestimabile
care definesc un popor, ficAndu-l unic, statornic si
nemuritor. Importanta cunoasterii valorilor identita-
re la nivel individual, comunitar si national este fun-
damentala pentru intelegerea si consacrarea locului
lor in lume. Actualmente, promovarea identitétii cul-
turale reprezinta o strategie prioritara a tarii. Ea poa-
te sd rdmana vie numai prin conservarea mosteniri-
lor culturale, numai prin continuitatea traditiei. Prin
urmare, apare dilema: cum poate fi perpetuatd tra-
ditia, atunci cand are loc o confruntare directa a ve-
chiului cu noul, atunci cand obiectele de valoare sunt
devalorizate, iar cele fara valoare, apreciate? Cum in-
terpretdm procesele culturale atunci cAnd ne aflam la
confluenta dintre traditie si modernitate, atunci cAnd
este cazul sd sustinem, pe de o parte, rolul traditiei
valoare, iar pe de alta, s3 apreciem traditia ca proces
in promovarea culturii si in contextul in care suntem
supusi unui proces continuu de globalizare §i schim-
bare radicald a paradigmelor culturale?
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Trebuie sd remarcim ca fenomenul traditiei me-
reu a fost motiv de dispute si reflectii stiintifice, iar
astdzi tot mai multe studii [3; 4; 6; 8; 10; 11] abordea-
zd modul de perceptie a traditiei de cétre societate,
reiesind din necesitatea continuitétii vechilor proto-
tipuri culturale.

Din punct de vedere ontologic, conceptul tra-
ditie vine din limba latind, ceea ce inseamnd trans-
mitere [4]. In timp a dobandit un caracter mai larg
ce cuprinde: valori culturale, trecut istoric al cirui
amintire este vie in memoria colectivitatii. Concep-
tul de traditie poate fi caracterizat ca fenomen psiho-
social, multiplu, dinamic, ce asigura participarea la
un sistem specific de valori materiale si spirituale, ce
au o relativa stabilitate, presupune procesul de trans-
mitere a faptelor culturale in timp care incorporeaza
atat continuitatea, ct si schimbarea. Din perspectiva
antropologica, traditia inseamnd continuitate, deci
raportarea la trecut. Ea apartine insa prezentului,
care o actualizeaza, o redescoperd si de multe ori,
o adapteazi noilor cerinte socio-culturale [3; 4]. In
aceeasi ordine de idei, traditia reprezintd partea ac-
tivd a mostenirii culturale, ceea ce raméne viu din
trecut, elementele care actioneazd modelator asupra
prezentului cultural. O definire expresiva a concep-
tului apartine lui Tudor Vianu: ,Scurt spus, traditia
este influenta muncii culturale anterioare asupra ce-
lei prezente” [4, p. 42]. Altfel spus, traditia este ,,con-
densatd” in opere si actioneazd modelator prin insti-
tutiile de invatdmant si de tezaurizare, prin formele
educatiei si prin mecanismele memoriei sociale.

Conform cercetatorului romé4n Ana Iuga, pentru
intelegerea acestui construct din perspectiva teoreti-
cd este nevoie de o distinctie duala: traditia-valoare si
traditia-proces. Aceasta distinctie a fost abordatd de
antropologii Richard Handler si Jocelyn Linnekin, in
viziunea cérora traditia valoare presupune atribuirea
conceptului cu un sens naturalist, organic, traditia
vazutd ca esentd si valoare, suprapusid sensului siu
absolut, iar traditia-proces presupune adoptarea unei
perspective constructiviste, orientatd asupra analizei
traditiei ca proces ,care inglobeazi atit continuitate,
cat si discontinuitate” [11, p. 86].

Prin urmare, intr-un prim sens, cel naturalist,
straditia este”, dupd cum spunea esteticianul roman,
Andrei Plesu. Ea existd pur si simplu si face referire
la anumite valori de necontestat. Traditia e un model,
o stare de fapt, este de sine statitoare si are un carac-
ter normativ, are ,,forta unei legi, <...> respectata de
toti membrii comunitétii, de comun acord” [10, p.
39]. Astfel perceputi, traditia-valoare presupune con-
tinuitatea faptelor culturale in timp, favorizand tre-
cutul, un trecut normativ, auroral, care oferd modele
de imitat. Demn de a fi studiat, din aceasta perspec-

tiva, ar fi ,,doar ceea ce este vechi si suficient de bine
conservat — si tocmai prin aceasta devine obiectul
unei pietdti recuperatoare” [6, p. 203], avand ca scop
ilustrarea continuitatii si functionalitétii societétilor
traditionale. De multe ori insa, conform etnografului
Ana Iuga, studiile care se apleacd asupra traditiei-va-
loare prezintd o limitare, prin lipsa de interes fata de
ceea ce se intdmpla in lumea rurald contemporana si
prin respingerea noului, pentru ca ar fi elementul care
provoaca dezintegrarea traditiei [4, p. 16]. Potrivit
acesteia, adesea, inovatia este perceputa ca o degra-
dare artisticd, ca o involutie, iar fiecare element nou
grefat pe substanta traditiei este perceput in sens ne-
gativ, catalogat drept kitsch fird a constientiza ca de
fapt kitsch-ul, dupa antropologul Vintila Mihailescu,
este un fenomen cultural ce face parte din traditie [6;
8]. Printre aceste studii (dedicate traditiei-valoare),
se includ cele ale esteticianului Grigore Smeu care
incéd la mijlocul secolului al XX-lea, fiind ingrijorat
de schimbirile care apar in arta populard, propune
ca societatea sa fie educatd estetic, convins ca aceasta
este singura solutie pentru a scdpa de acest ,,proces
de involutie, manifestat preponderent la sat prin in-
troducerea motivelor florale, caracterizate de un «mi-
mesis sentimental» al naturii” [14, p. 156]. Totodata,
pierderea traditiei-valoare a fost afirmata si de Simion
Mehedinti in cadrul unui discurs public in care vine
cu indemnul de-a conserva faptele culturale ,,deoare-
ce toatd civilizatia mostenita de la bétrani e pe cale de
vadita risipire si decadentd” [apud, 7, p. 42]. Cu privi-
re la acest fapt, antropologul roman Vintild Mihiiles-
cu este de parere (prea categoric, in viziunea noastra)
ca o astfel de perceptie in sens negativ reprezintd ,,un
handicap metodologic important, care constd intr-o
inabilitate sau chiar inapetenta fatd de schimbérile so-
ciale” [6, p. 203] si, in consecintd, o imposibilitate de a
percepe traditia ca un proces.

Asadar, consideram ci traditia se alaturd concep-
tului de creatie. Pe de o parte, creatia culturala ofera
omului traditional demnitate, prin ocazia de afirmare
a personalititii, motiv pentru care nu-l putem acu-
za de lipsa gustului estetic. Pe de alta parte insa, nu
putem accepta fiecare creatie culturala care se abate
considerabil de la tiparele prototipice, care totusi ne-
au format identitatea culturald, cristalizind cele mai
tainice trdiri ale constiintei de neam, oferind valori de
performantd, de mare densitate axiologica si semanti-
cd. Este bine s constientizim valoarea trecutului, sa
apreciem in mod real si simbolic actele de creatie ale
prezentului, astfel incét sa putem prevedea virtualita-
tile viitorului care pot deveni, in functie de contextele
variabile, forme de afirmare ale identitétii culturale.

Referitor la analiza traditiei ca proces (continu-
itate), abordarea acesteia se regaseste in numeroase
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studii de etnologie, antropologie si sociologie [3; 4;
10; 11] care investigheazéd dinamica faptelor cultura-
le. Conform surselor, traditia ca proces reprezintd in-
teractiunea diacroniei cu sincronia. Diacronia, con-
cept temporal, este perceput ca dimensiune verticala:
existd o anumitd continuitate a formelor culturale
transmise in timp care vin dinspre trecut. Sincronia
presupune relevarea traditiei ca dimensiune orizon-
tald: fenomenele culturale sunt traite si performate,
sunt actualizate si adaptate valorilor sociale si cultu-
rale contemporane.

Prin urmare, traditia proces tezaurizeaza si acu-
muleaza valorile, retine ceea ce este durabil din punct
de vedere spiritual, transmitand peste timp mosteni-
rea care poate invinge timpul. Este vorba despre ace-
le performante care rimén actuale prin semnificatiile
lor, din considerentul cd nu si-au consumat mesajul
in epoca in care au aparut. Este vorba de o selectie
axiologicd pe care prezentul o face in corpul acestei
mosteniri, aplicdnd criterii particulare. Valorile cul-
turale, cele care sintetizeazd o epoca si un mod de a
intelege lumea, dobandesc, prin forta lor ideatica si
expresivd, un caracter de permanentd, devenind re-
pere pentru constiinta unei societati. Ele sunt mereu
reinterpretate, din noi perspective, fiind astfel aduse
in circuitul viu al culturii. Din punctul de vedere al
traditiei ca proces, fiecare epoca cu adevarat noud
proiecteazd asupra trecutului o altd perspectivd si
descopera in el sensuri noi, iar unii creatori, promo-
tori ai fenomenelor culturale pot fi redescoperiti si
revalorizati din perspective inedite.

Pentru exemplificare, vom prezenta evolutia
traditiei covorului basarabean cu scopul de a reite-
ra modul si directiile evolutive ale covoristicii tra-
ditionale, in contextul in care de-a lungul timpului
s-au produs mai multe modificari in prelucrarea
materiei prime, in tehnicile de confectionare, in ale-
gerea decorului si a gamei cromatice. In aceasta or-
dine de idei, remarcam in literatura de specialitate
trei etape de evolutie ale covoristicii moldovenesti
[1]. Prima, si cea mai indelungata etapa (secolul al
XVIII-lea - prima jumadtate a secolului al XIX-lea),
desemneazi constituirea seculard a domeniului si
atingerea apogeului artistic. Principala ei perfor-
mantd constd in cristalizarea ca expresie artisticd a
covorului moldovenesc si pastrarea particularitati-
lor clare in contextul celorlalte traditii europene. In
aceste tesdturi au fost imprimate arhetipuri culturale
specifice ornamenticii, ritmicii si armonicii intregii
arte populare. Cea de-a doua etapd (a doua jumdtate
a secolului al XIX-lea) se remarci prin inceputul de-
cadentei covoristicii moldovenesti (debutul disconti-
nuitatii), provocat de rdspandirea pe cale comerciala
a colorantilor de anilind si a modelelor de covoare

cu decor naturalist [2]. In consecinta, coloritul pas-
telat al vechilor covoare, obtinut prin vopsirea lanii
cu ajutorul colorantilor de origine naturala, a fost in-
locuit cu unul strident, rezultat din vopsirea firelor
de lana cu coloranti chimici, iar vechile motive, pre-
ponderent geometrice sau vegetale stilizate (mai pu-
tin cosmomorfe, antropomorfe si zoomorfe), au fost
depersonalizate, inlocuite treptat cu un decor tot mai
naturalist ca realizare. A treia etapd a inceput dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial si continua pana in
prezent. Ca urmare a incercarilor de reorganizare a
vietii economice s-a recurs la organizarea atelierelor
mestesugdresti. Respectiv, s-a inceput o confruntare
a celor doud tendinte - a vechiului cu noul. Pe de o
parte, unii au inceput sa constientizeze calitatile co-
voarelor traditionale, apreciindu-le la justa lor valoa-
re, iar ca urmare au intreprins primele masuri pentru
sustinerea traditiilor artistice autentice (conservarea
modelelor de inaltd tinutd artistica, etalarea covoa-
relor la expozitii regionale si internationale, crearea
colectiilor muzeale si publicarea primelor lucrari in
care se accentua valoarea culturala si artisticd a aces-
tor tesdturi). Pe de altd parte insa, anumite categorii
sociale si-au regasit confortul in stridenta cromatica
si naturalismul militant, alimentat de rationalism si
de progresul industrial. Astfel, tesitoarele angajate in
ateliere produceau covoare pentru reteaua comerci-
ald si expozitii, tesindu-le dupa schitele realizate de
pictori, in dependenta de gustul estetic al solicitantu-
lui. Totodatd, in procesul de realizare a covoarelor se
includ tapiserii profesionisti, unii avand contributie
substantiald la conturarea si diversificarea covoris-
ticii din aceastd perioadd (Maria Saca-Ricila, Silvia
Vrancean, Elena Rotaru, Carmela Golovinov, Silvia
Vranceanu s. a.) [12; 13].

Actualmente, constientd de valoarea covoare-
lor traditionale, societatea se implicd in revitalizarea
acestora. Ne referim la tendinta fabricilor de covoare
industriale (S.A. Floare Carpet, S. A. Covoare Un-
gheni) de a reproduce covoare conform vechilor ca-
noane cromatice si ornamentale. Demna de apreciat
este activitatea Complexului de Mestesuguri Arta
Rusticd din com. Clisova Noud, r-nul Orhei (con-
ducator Ecaterina Popescu), atelierului Poenita din
com. Tabara, muzeului Casa Pdrinteascd (s. Palanca,
r-nul Cilarasi), SRL Grinfor (r-nul Orhei) pentru
eforturile depuse in restabilirea covoarelor conform
principiilor traditionale. Faptul ca in contemporane-
itate se insistd asupra promovdrii covorului vorbeste
despre valoarea artistica si despre rolul indubitabil in
cadrul comunitétii.

Pe langd faptul ca aveau cele mai elevate trasaturi
artistice, incd de la inceput, covoarele erau considera-
te in totalitate benefice. Totodata, trebuie sa consta-
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tam, la o distantd mare de timp, cé si omul din zilele
noastre le percepe la fel, continuind astfel a promova
traditia acestora. Terenul etnografic ne demonstreaza
cd pand in prezent covoarele sunt considerate bene-
fice, percepute ca surse de energie care mentin firul
comunicdrii intre generatii.

Presupunem cd energia pozitiva a acestor tesa-
turi se acumula treptat prin participarea emotivd a
celor care pregateau materia primd si teseau covoare-
le. Este vorba de acea ,,iradiere artistica” a operelor de
artd despre care esteticianul Moisei Kagan afirma: ,,...
operele de arti care imbina actiunea artistica asupra
omului cu functia utilitara poseda o anumitd dialec-
tica internd specifica. Forta actiunii lor consta in fap-
tul ca oamenii sunt supusi «iradierii artistice» chiar
in timpul procesului activitatii lor practice, ceea ce
face ca aceasta sa se insufleteascd, sa se organizeze
si sd activeze, dobandind stimuli emotionali supli-
mentari §i transformandu-se dintr-o obligatie intr-o
bucurie” [5, p. 54]. Presupunem cd oamenii aveau
ganduri si sentimente senine, pentru cd operau cu
motive consacrate, de o mare putere benefica, care,
prin asociere, ii facea sd se simta fericiti.

Potrivit cercetdrilor etnografice de teren, ,co-
voarele emand energii pozitive” [inf. Livizoru Tatia-
na, a.n. 1958, s. Tartaul, r-nul Cantemir], sunt agre-
abile, reconforteaza si, in acelasi timp, riman mereu
enigmatice, mentindnd firul comunicarii intre mai
multe generatii. Probabil, din aceste considerente, in
multe localitati, s-a practicat obiceiul ca, in ultima
noapte din ajunul nuntii, mireasa sa doarma culcata
pe o scoartd, ,,ca sa nu uite de casa parinteascd” [inf.
Nina Créciun, a.n. 1951, s. Trebujeni, r-nul Orhei],
iar a doua zi, in timpul cununiei la biserica, acest
covor era asternut sub picioarele mirilor, ,,pentru a
fi fericiti in viata de familie” [inf. Nina Manea, a.n.
1954, s. Cainarii Vechi, r-nul Soroca]. De altfel, pana
in prezent se continua traditia ca mirii sa stea in fata
altarului pe covor. Totodatd, in timpul nuntii, ,,mi-
reasa ingenunchea pe un covor in fata parintilor pen-
tru a-si cere iertare si a primi binecuvantare de la ei
[inf. Efrosinia Turcan, a.n. 1932, com. Cruzesti, mun.
Chisindu], iar in timp ce mirii ieseau din casa périn-
tilor miresei, vorniceii jucau zestrea acesteia, (inclu-
siv covoarele), astfel incit nuntasii aveau posibilitatea
sd vadd cat de bogata si de harnica este ea.

De dragul acestor clipe rituale, traite plenar in
fata colectivitatii, actualmente, in contextul procese-
lor de continuitate/discontinuitate culturala intreaga
societate sustinutd de institutiile abilitate se stradu-
ie sa revitalizeze traditia cu referire la mentinerea in
spirit viu a covorului traditional. Mai mult ca atat,
conform antropologului Henry Glassie, in cadrul
procesului de revitalizare, oamenii ,reactioneaza la

nou, intorcandu-se la vechi” [3, p. 32]; se interesea-
za de ceea ce este mostenit, ce este in comun, aso-
ciat sacrului, si, mai ales, ceea ce este local. Astfel se
intampld cind se infiinteazd festivaluri locale, dar si
alte manifestdri culturale prin care se reinventeaza
si sunt revalorizate vechi traditii ce sunt in punctul
de a fi abandonate, ori au fost deja inldturate. Men-
tiondm in acest context Targul National al Covorului
»Covorul Dorului” (organizat anual in Chisinau, din
anul 2014), Festivalul ,,Frumos covor basarabean”
(organizat anual la Clisova Noud, Orhei, in cadrul
Complexului de Mestesuguri ,,Arta Rusticd’), Ziua
Universala a Iei (24 iunie, sub egida Muzeului Natio-
nal de Etnografie si Istorie Naturala si a Ministerului
Culturii), Festivalul International de Muzica ,Mar-
tisor” (or. Chisindu), ,Festivalul ,,iProsop” (s. Sele-
met, Cimislia) Festivalul ,la Mania” (s. Holercani,
Dubdsari), Festivalul concurs ,,Sa triiti sa infloriti”
s. a. Trebuie sd mentionam c4, in ultimul timp, festi-
valurile au luat amploare, astfel incat printre obiecti-
vele acestora nu se regaseste atat promovarea culturii
si a valorilor nationale, cat posibilitati de agrement si
petrecere placuta a timpului liber, iar pentru organi-
zatori posibilitati de profit economic.

In cele ce urmeazi, vom veni cu detalii asupra
organizdrii celor mai relevante si necesare festivaluri
culturale, care prin scopul si obiectivele asumate au
contributie substantiald la revitalizarea traditiei.

In aceastd ordine de idei, mentiondm Atelierul de
vopsire a ldnii in coloranti naturali cu genericul Re-
constituirea unei practici artistice dispdrute acum un
veac (2014), activitate culturala de amploare, orga-
nizatd in cadrul Complexului de Mestesuguri ,, Arta
Rusticd” La lucririle atelierului au participat mesteri
tesdtori (din comunele Clisova Noud, Tabéra si Tre-
bujeni, raionul Orhei; satul Ignatei, raionul Rezina;
satul Varziresti, raionul Nisporeni; satul Sadaclia,
raionul Basarabeasca; satul Palanca, raionul Célarasi;
oragsele Causeni si Straseni), cercetdtori stiintifici,
muzeografi si responsabili din domeniul culturii.
Toti cei prezenti au experimentat mai multe plante
pentru a colora firele de l1and dupd retete traditionale,
revitalizdnd in acest fel mestesugul vopsirii cu ajuto-
rul colorantilor naturali.

Un eveniment de amploare in vederea valorifica-
rii covorului traditional il reprezinta Tdargul National
al Covorului cu genericul Covorul Dorului, organizat
anual la Chisinau din anul 2014. Festivalul are drept
scop valorificarea covorului autentic roménesc si ce-
lor ale etniilor conlocuitoare din republicd, cunoas-
terea motivelor si simbolurilor de baza ale covoarelor
ca elemente de identitate culturala. Targul National al
Covorului are la baza trei componente esentiale. Pri-
ma componentd se axeazd pe prezentarea Covorului
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Traditie, prin care se urmareste etalarea expozitiilor
de scoarte vechi basarabene (adunate de prin muze-
ele rajonale si sétesti), inclusiv expozitia Complexu-
lui de Mestesuguri ,,Arta Rusticd” din satul Clisova
Noud, raionul Orhei, care include covoare realizate
dupd modele de scoarte vechi. In acest fel se asigurd
continuitatea traditiei tesutului, retransmiterii tehni-
cilor de tesere, precum si a motivelor ornamentale.
Tot in cadrul acestei expozitii sunt etalate covoare-
le din patrimoniul muzeului Casa Pdrinteascd (satul
Palanca, r-nul Célarasi) — péstratorul si promotorul
tehnicii Covorului in bumbi, in persoana mesterului
popular Tatiana Popa, dar si covoarele firmei de pro-
ductie si comert Grinfor SRL din r-nul Orhei.

A doua componenta are la bazd promovarea
covorului Contemporaneitate. Este vorba despre co-
lectia de covoare industriale ale S.A. ,,Covoare Un-
gheni” si S.A. ,Floare Carpet’, bazate pe cromatica si
stilistica covorului traditional, covoare redate pana la
identitate atit cromatic, cét si ornamental cu vechile
scoarte basarabene.

A treia si ultima componenta presupune prezen-
tarea Covorului Prieten/ Oaspete. Componenta inclu-
de expozitia covoarelor din colectii publice si private
ale reprezentantilor grupurilor etnice din Republica
Moldova sau din alte tari. Pe parcursul celor patru
editii au fost prezentate covoare din Azerbaidjan,
Turcia si Bulgaria, tari cu bogate traditii ale tesutului.

Ulterior, in parteneriat cu institutiile de cultu-
ra si invitdmént, comunititile sitesti au inceput a
desfasura diverse festivaluri ale covorului: Festivalul
Frumos Covor Basarabean (s. Clisova Noud, r-nul
Orhei), Festivalul Covorului National (s. Mihdileni,
r-nul Réscani), Festivalul Covorului (s. Gaidar, Giga-
uzia), toate in contextul elaborarii dosarului Tehnici
traditionale de realizare a scoartei din Romania si Re-
publica Moldova inclus in patrimoniul UNESCO la 1
decembrie 2016.

O altd actiune culturald destinatd revitalizdrii
traditiei este Ziua Universald a Iei, marcatd tradi-
tional la 24 iunie atit la Chisindu, cét si in centrele
culturale din republicd. Ia romaneascd este insemn
al identitatii nationale si culturale in care se gaseste
conservat codul genetic al poporului nostru. Reper
identitar, Ia este sarbatoritd, incepand cu anul 2013,
in ,noaptea cerurilor deschise’, de Sanziene. Ziua
Universald a Iei celebreazid piesa principala a costu-
mului popular romanesc, dar si ideea de feminitate,
intrucat termenul ,,Ie” este atribuit exclusiv camdsii
populare femeiesti. Redescoperitd permanent, rein-
vestitd cu semnificatii, Ia a stirnit intotdeauna fasci-
natie, gratie decorului si croiului original. Nu intam-
plator, pictorul francez Henri Matisse a reprodus Ia
roméneasca in cunoscuta pictura ,,.La blouse roumai-

ne’, iar pictorii romani Nicolae Tonitza, Camil Res-
su, Ion Theodorescu-Sion au surprins frumusetea si
varietatea camasii populare feminine in tablourile
lor. Mentionam cd Ziua Universala a Iei a debutat la
initiativa comunitatii online ,,La Blouse Roumaine”,
fiind preluata cu succes de comunitétile roméanesti
din peste 100 de orase si din 48 de tari.

Devenit traditie este Festivalul iProsop, desfa-
surat in s. Selemet, r-nul Cimislia (din anul 2015) -
eveniment dedicat traditiei prosopului tesut manual
ca fiind piesd multifunctionala in viata de familie si
in cadrul sdrbatorilor festive, piesa omniprezenta in
cadrul ceremoniilor si diverselor ritualuri. Festivalul
reuneste mesteri populari din toata regiunea pentru
a promova traditiile si obiceiurile etnice de la sud, le-
gate de portul national, gastronomie, folclor si stilul
de viata rural, dar in special - Prosopul - simbol al
patrimoniului cultural national.

Actualmente, odatd cu includerea traditiei Mar-
tisorului (dosarul multinational Practici culturale aso-
ciate zilei de 1 Martie, Republica Moldova, Roménia,
Macedonia, Bulgaria) in patrimoniul UNESCO (6 de-
cembrie 2017), a fost sensibilizatd intreaga societate,
astfel incat, pe langa traditionalul Festival de muzica
Martisor (organizat anual din 1966), in majoritatea
comunitdtilor, in parteneriat cu institutiile de culturd
si de invatdmant, se organizeazd ateliere de confec-
tionare a martisoarelor. Traditia Martisorului, este o
practica distincta a societatii din Republica Moldova,
cu adénci radicini in istorie si culturd, avind o des-
chidere care leagi diferite grupuri sociale. Face parte
din cultura traditionala, de sorginte folcloricd, orala,
iar protejarea acestui element, precum §i mentinerea
viabilitatii lui in comunititi presupune asigurarea
unui raport functional dintre traditie si modernitate.

Practica distincta a societdtii din Republica Mol-
dova sunt obiceiurile si traditiile de iarnd. Continui-
tatea traditiei in cazul obiceiurilor de iarnd se face in
cadrul Festivalului-concurs Sa trditi sd infloriti, care
adund diverse colective artistice si grupuri de colin-
détori, uratori, din diverse localitati. Viabilitatea fes-
tivalului a sporit odata cu includerea Colindatului de
ceatd barbdteascd in patrimoniul UNESCO (2013).
Aceasta confirma faptul cd, in momentul in care
valorile sacre sunt pe cale de a se pierde, societatea
reactioneazd in vederea revitalizdrii acestora. Veche
traditie la romani, colindatul oferd marturie despre
felul cum intelepciunea popularai a stiut sd vesteasca,
prin versuri, venirea in lume a Fiului lui Dumnezeu.
Colindele roménesti ,,sunt incdrcate de frumusete si
duiosie”, dar au, totodata, si un puternic mesaj teolo-
gic [inf. Livizoru Tatiana, a.n. 1958, sat. Tartaul, r-nul
Cantemir]. Preponderent, colindele sunt dedicate fe-
telor de maritat, feciorilor de gospodari cu turme de



E-ISSN: 2537-6152

THE JOURNAL OF ETHNOLOGY AND CULTUROLOGY

2018, Volume XXIV 53

oi silanuri de grane, preotilor, fiilor morti in razboaie
s.a. Prin vechimea lor, ele sunt un tezaur valoros al
culturii i spiritualitatii roménesti, transmit mesaje
de pace, sinitate, belsug si voie buna. In acest con-
text, putem vorbi despre traditie ca permanentd, ca
sursa de viata ce prelungeste experienta umanittii,
ii conferd durata, actiune, implicare, permanenta in
sistemul valorilor.

Prin urmare a celor spuse, concluziondm urma-
toarele:

1. Raportandu-ne la traditie, remarcam doua
pozitii opuse. Pe de o parte, traditionalismul, care
reprezintd o supraevaluare a culturii anterioare i o
devalorizare a prezentului, iar pe de alta, atitudini
antitraditionaliste, moderniste, care se afirma une-
ori prin negarea traditiei culturale si prin glorificarea
noilor aspecte.

2. Este greu de spus daci in cultura unui popor
exista raporturi de subordonare sau supraordonare
valorica, dar putem considera ca existd o fuziune a
»opuselor”, a aspectelor arhaice, traditionale, moder-
ne si postmoderne. Aceste doui paliere, unul arhaic
si celdlalt traditional, la care se adauga cel al moder-
nitatii si al postmodernitatii, valorifica, revalorifica,
semnificd si resemnificd, creeazd si (re)creeaza, fard
a lua locul palierelor anterioare si fird a le nega, toate
regdsite in continutul cultural actual.

3. Considerim de maximid importantd ideea
care se degajd din textul de mai sus, si anume c4, prin
actiunile de revitalizare, devenim continuatorii tra-
ditiei ca proces si sustindtorii traditiei valoare. Prin
procesul de transmitere se asigurd ,,permanenta tre-
cutului in prezent”, pentru cé totul, oricit de surprin-
zator ar parea, este creat dintr-un precedent, iar oa-
menii creeazd noul pe baza trecutului lor, astfel incat,
de-a lungul transmiterii, se opereaza cu un proces de
filtrare a mesajelor culturale, care provoaca mutarea
accentului dinspre trecut, asupra fortei prezentului.

4. Traditia nu se identificd mecanic cu trecutul,
ci este vorba de o selectie axiologica pe care prezen-
tul o face in corpul acestei mosteniri, aplicand criterii
particulare. Valorile culturale, cele care sintetizeaza
0 epoca si un mod de a intelege lumea, dobandesc,
prin forta lor ideaticd si expresivd, un caracter de
permanenti, devenind repere pentru constiinta unei
societati. Ele sunt mereu reinterpretate, din noi per-
spective, fiind astfel aduse in circuitul viu al culturii.
Pentru cé unele traditii care s-au ,,uzat” odati cu tim-
pul, s-au istoricizat, dar au avut eficienta in epoca lor,
sunt trecute in fondul ,,pasiv” al culturii; altele raiman
vii §i active in permanentd, prin exemplaritatea lor.
Acestea sunt valorile de performanta, de mare den-
sitate axiologicd si semantica, opere deschise, care
solicita si permit noi interpretari.
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