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PROMOVAREA IDENTITATII CULTURALE PRIN VALORIFICAREA
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Rezumat
Promovarea identitatii culturale prin valorificarea
ornamentelor nationale

In contextul globalizirii, promovarea identitatii cul-
turale reprezintd o strategie prioritard a tarii noastre. Sco-
pul acestui articol este de a releva importanta ornamenticii
tesdturilor, atit ca mod de decor, cét si ca sursd de identi-
tate culturala. In cadrul articolului, autorul insistd asupra
evidentierii si valorificarii identitatii culturale prin orna-
mentele de valoare nationald, care, aldturi de teséturi, de-
vin semne, simboluri identitare pentru tara noastra.

Cuvinte-cheie: ornament, identitate culturald, globa-
lizare, tesaturi traditionale.

Pe3rome
Pa3BuTHE KY/IBTYPHOI MAEHTHYHOCTH OCPEACTBOM
TPOABIDKEHN S HAMIOHAIBHOTO TKAHOTO OPHAMEHTa

B koHTeKcTe I7106anM3anuy cOXpaHeHNe 1 pasBUTHE
Ky/bTYPHON UJIEHTUYHOCTY ABJIAETCSA OfHON U3 IPUOpPU-
TETHBIX CTPaTernii Hamlell cTpaHbl. Llenb JaHHOI CTaTbu
COCTONT B TOM, 4TOOBI MOAYEPKHYTb BaKHOCTb TKaHO-
r0 OPHAMEHTA B KayecTBe YKpAaIleHUsA U KaK MCTOUYHMKA
KyIbTYPHOI MJEHTUYHOCTU. B cTaThbe aBTOp IPOBOAMUT
MBIC/Tb O HEOOXOIMMOCTY BBIABIICHMNA U OLIEHKU KYIIBTYP-
HOJI MJIeHTMYHOCTY IIOCPEICTBOM OPHAMEHTOB KaK Halli-
OHAJIbHBIX I[eHHOCTel, KOTOpble HapsAAy ¢ TKaHAMMU CTa-
HOBSATCSA 3HAKaMU, CUMBOJIAMM MI€HTUYHOCTY CTPaHBL

KimrouyeBble cmoBa: OpHAMEHT, Ky/JIbTYpHas MWJeH-
TUYHOCTB, I7106aIM3a1usA, TPaIUIMOHHbIE TKaHIL.

Summary
Development of cultural identity through the promo-
tion of national woven ornament

In the context of globalization, the promotion of cul-
tural identity is a priority strategy of our country. The pur-
pose of this article is to emphasize the importance of the
fabric ornamentation, both as decoration and as a source
of cultural identity. In the article, the author insists on
highlighting and valuing the cultural identity through the
national value ornaments, which along with the fabrics be-
come signs, symbols of identity for our country.

Key words: ornament, cultural identity, globaliza-
tion, traditional fabrics.

Cultura Republicii Moldova vazuta in plindtatea
manifestirilor sale are in epicentru valori culturale tra-
ditionale consacrate de veacuri. In contextul construirii
si afirmarii identitétii culturale, ele devin simboluri em-

blematice. Este de datoria cercetétorilor de a identifica
si a interpreta aceste simboluri perpetuate in diferite
limbaje ale culturii. Mai ales ¢4, in era globalizarii, este
nevoie de schimbarea perceptiei, de schimbarea viziu-
nilor asupra unor fenomene care ne reprezintd socie-
tatea, ne definesc caracterul, ne ilustreaza umanitatea
si cultura. Din palmaresul cultural global face parte
si traditia textilelor ornamentate, embleme culturale,
surse de identitate culturald aflate intre doud confluen-
te (valorile trecutului si tendintele prezentului), valori
care coexistd in beneficiul creatiei contemporane. De
altfel, pentru creatorii contemporani, traditia reprezinta
un teren fertil, un teren inestimabil ce meritd explorat
in permanentd, iar inovatia reprezintd calea prin care
isi poate valorifica creativitatea. Pozitia artistului in
acest context reprezintd si puterea de a se inspira din
experienta trecutului, posibilitatea de a explora felul in
care a fost adoptat un motiv, dar si conotatiile simbolice
cu care sunt incarcate aceste produse (in cazul nostru
este vorba de tesaturi). Cunoasterea acestora este fun-
damentald pentru un creator care doreste sd valorifice
experientele istoriei in propria creatie.

In aceastd ordine de idei, se simte necesitatea de
a ne imagina cum ar fi ardtat lumea dacd omul nu ar fi
descoperit fibra, firul, impletitul, tesutul, dacd nu le-ar
fi incarcat cu semne, simboluri si semnificatii? Cu sigu-
rantd, astazi eram cu totii mult mai goi si saraci, pentru
ca in mod logic, trebuie si ne intrebdm, fard sa ne aba-
tem de la o serie de rationamente, care a fost motivul
pentru care omul a inventat tesatura si arta de a deco-
ra? Indiferent de motivele utilitare sau estetice, cert este
faptul ca, pe parcursul istoriei, tesdturile incircate cu
simboluri si semnificatii au devenit oglinzi ale timpului
si ale societatii in care au fost create.

Dupa cercetitorul John Gilow, prin ornamentica
textilelor ,,se poate citi istoria lumii, nasterea civiliza-
tiilor, caderea imperiilor” [7, p. 78] ca madrturisitori ai
geniului uman i ai existentei unei constiinte colective,
teorie demonstrata dupa mai multe secole si de psiho-
logul elvetian C. G. Jung. Asadar, remarcam rolul orna-
menticii ca sursi de identitate culturald a unui popor,
care, printre altele din perspectiva estetico-psihologic,
manifestd si o functie artistico-utilitara. Aceasta functie
a fost pe deplin argumentatd de esteticianul M. Kagan:
»...operele de artd care imbind actiunea artisticd asupra
omului cu functia utilitard posedd o anumitd dialectica
internd specificd. Forta actiunii lor constd in faptul ca
oamenii sunt supusi ,,iradierii” artistice chiar in timpul
procesului activitatii lor practice, ceea ce face ca aceas-
ta sd se insufleteascd, sa se organizeze si sd se activeze,
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dobéandind stimuli emotionali suplimentari si transfor-
mandu-se dintr-o obligatie intr-o bucurie” [8, p. 63]. De
altfel, ideea iradierii artistice, prin dobandirea stimulilor
emotionali, se regiseste atdt in mentalitatea colectivd
(fapt confirmat in baza cercetdrilor de teren), cét si in
argumentele mesterilor populari, care recunosc ca ma-
joritatea ornamentelor transmit emotii, nostalgii, senti-
mente, atitudini, bucurii legate de anumite evenimente.

Toate acestea au creat premisele necesare, astfel
incit ornamentica tesdturilor a devenit astdzi un do-
meniu de cercetare interdisciplinar la care participa
specialisti din diferite domenii: etnologi, folcloristi, ge-
ografi, sociologi, istorici, arhivisti. Tesaturile traditio-
nale de interior (scoarte, laicere, paretare, stergare s.a.),
prin gradul inalt de utilitate, prin functia decorativa,
dar mai ales prin ornamentica specificd, reprezinta pie-
se ale patrimoniului cultural, surse de identitate cultu-
rald si mijloc de comunicare interculturala.

Contributia acestor tesdturi la configurarea si
functionarea constructelor identitare este una remar-
cabila si se cere a fi relevatd. In acest sens vom veni cu
cateva argumentdri.

Fiecare ornament (geometric, fitomorf, antropo-
morf, avimorf, zoomorf, cosmomorf s.a.) nu a fost pla-
sat intamplator in campul tesaturii. Prin ele strdmosii
nostri au transmis cele mai profunde mesaje simboli-
co-metaforice ce exprima relatiile cu comunitatea, cu
cerul, cu intreg universul. Ei au perceput astfel un mo-
del al lumii, un univers personal, creat prin aplicarea
traditiei si valorizat cu ajutorul ei. De aceea, noi, cei de
astdzi, avem misiunea de a patrunde in tainele acestei
comunicari, pentru a putea promova acele valori prin
care inaintatii nostri se identificau in societate. Comu-
nicarea cu motivele decorative este posibild gratie uneia
dintre calitatile esentiale ale esteticii ornamentului —
plastica, care, asa cum a definit-o istoricul de arté fran-
cez E. Faure, ,este un limbaj, si chiar mai mult decat
se crede, este un mod de a vorbi, fiindca este un mod
de a gandi. Ea poate exprima idei si relatii de idei pe
care sculptorul sau pictorul ar fi cu totul neputincios
sd le traducd prin cuvinte” [4, p. 180]. Grafia plasticd
reprezintd astfel un mijloc special de ilustrare a poten-
tialului spiritual al unui popor, care, impreuna cu graiul
si scrisul, cu muzica si dansul, codificd sinteza gandirii
si simtirii sale. In afari de aceasta, ea este un mod de
a demonstra interdependenta dintre gandire si limbaj,
dintre abstract si real, dintre codificat si decodificat. In-
diferent de modul de exprimare sau tipul ornamentu-
lui, fiecare decoratie descinde dintr-un arhetip si are o
semnificatie simbolica produsa de inconstientul uman.
Incercarea de a descifra anumite semnificatii simbolice
ale ornamentelor a fost mereu in atentia comunittii sti-
intifice. Pe langd cercetatorii simbolurilor, recunoscuti
de comunitatea stiintifica, meritd atentie si abordarea
plasticianului, critic de arta si publicist Gh. Mardare cu
privire la fenomenul imaginativului. Dupa Gh. Mar-
dare, ,fenomenul imaginativului fie porneste din zona

subconstientului si intuitiei artistice, fie se bazeaza pe
logica uitatd a unor metamorfoze de naturd morfolo-
gica concretd” [9, p. 49]. Referindu-ne la ultima, consi-
derdm necesara reluarea experientei artistice milenare,
care presupune stabilirea ierarhiei expresivitatii imagi-
nativului in evidentierea modului de descifrare a conti-
nuturilor semantice ale motivelor decorative. Conform
cercetatorului, aceastd ierarhie constd din céteva etape
bine determinate: se descifreaza continutul semantic al
fiecdrui motiv din ansamblul decorului; se verifica gra-
dul de inrudire ideatica, corelatia simbolurilor constitu-
tive; se determind ordinea ierarhica a simbolurilor, ceea
ce permite evidentierea laitmotivului imaginativ; se stu-
diazd particularitatile morfologice ale fiecarui simbol in
parte, precum si ansamblul decorativ in intregime.

Asadar, procesul de descifrare a motivelor orna-
mentale implicd anumite etape, iar complexitatea aces-
tui proces se explicd prin faptul ca, pe langa esteticul
motivului ornamental, fiecérei tesdturi cu rol decorativ
i s-ar putea atribui si rolul unei cirti cu imagini de mare
putere simbolicid. Cunosteau semnificatia imaginilor
si acei care le teseau, si acei care beneficiau de obiec-
tele tesute. In prezent, desi putini dintre contemporani
cunosc si aplicd ierarhia de descifrare a ornamentelor,
totusi atractivitatea tesaturilor nu scade, dimpotriva,
devine mai puternici, ele fiind agreate de tot mai multi
oameni ca semne identitare ale culturii. Acest fapt se
explicd prin faptul cd ele emana energii pozitive, sunt
agreabile, reconforteazd si, in acelasi timp, riman me-
reu enigmatice, mentinand firul comunicarii intre mai
multe generatii sau, asa cum ne mdrturisesc actantii so-
ciali din cadrul cercetdrilor de teren, tesaturile pastrea-
za spiritul timpului in care au fost tesute, dar si cildura
mainilor celor care au creat obiectul.

Tesaturile decorative traditionale au un stil incon-
fundabil, determinat de tematica, expresia artistica,
inscrierea in registre decorative, stilistica si cromati-
ca motivelor ornamentale. Conform cercetatorului V.
Buzila, insdsi aranjarea tesaturilor in cadrul interioru-
lui taranesc, specific doar poporului nostru, formeaza
un microunivers [2]. Astfel, laicerele si laturile alese,
alesaturile in vraste erau destinate acoperirii pieselor
de mobilier. Cergile, tesaturile mitoase aveau aceleasi
functii, servind si ca invelitori. Potrivit cercetdtoarei,
decorul acestor piese este organizat in asa mod incét sa
fie perceput din perspectiva orizontalei. El constd din
forme geometrice foarte diferite, unite in diverse moti-
ve complexe, incat ar putea corespunde unui inceput al
modelarii suprafetelor tesaturilor in limbaj geometric.
Urmirind geometrismul acestor tesaturi, liniile zigza-
gate, spiralele de diferite configuratii dispuse pe laturile
lungi, dar si modul cum sunt inscrise in registre per-
pendiculare pe marginile lungi, aceste motive princi-
pale, in alternantd cu vraste (dungi) de diferite culori,
trimit la semnificatia apei. Ca urmare, putem conchide
ca laicerele, laturile alese, alesidturile in vraste/poduri
corespund primului registru al impartirii lumii pe ver-
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ticala, subpamantului.

Pe pereti, in imediata apropiere a mobilierului erau
atarnate de jur-imprejur péretarele alese, cu un decor
diferit de cel al pieselor asternute. In decorul acestora
predominau motivele geometrice si cele vegetale. De
cele mai multe ori, paretarele aveau doar marginea de
sus, forménd astfel impreund cu tesaturile asternute pe
piesele de mobilier un intreg decorativ. Deasupra pa-
retarelor erau amplasate scoartele. Acestea organizeazd
suprafata peretilor, dimensionand spatiul prin interme-
diul decorului. Motivele acestora sunt aerate, dinamice,
incat fortifica spatialitatea. In anumite localitati, tot la
nivelul peretilor, dar in unghere, erau atarnate unghe-
rarele ce se plasau sub icoana. Respectiv, motivele lor
principale erau cele religioase (cununiile, crucea s.a.).

Din perspectiva semioticd, paretarele, scoartele
si ungherarele modelau registrul terestru al microuni-
versului reprezentat de interiorul locuintei. Ca sa con-
turdm intregul univers al locuintei marcat de covoare,
trebuie sd precizdm cd in localitétile din nordul Repu-
blicii Moldova aceste tesaturi din 14nd sunt etalate si
in registrul ei superior. Grindarele sau cordarele sunt
inguste, avand motive mici, preponderent geometrice.
Prin urmare, aceasté cuprindere spatiala a tesiturilor a
stimulat dezvoltarea unui fond bogat de motive semni-
ficative, valorificAnd plenar toate clasele de ornamente
tematice cunoscute de creatia traditionald: geometrice,
vegetale, zoomorfe, avimorfe, antropomorfe, religioa-
se, sociale, scheomorfe.

Demnd de remarcat este apartenenfa covorului la
spatialitate, indiferent ca este ldicer, pdretar sau scoartd.
Apartenenta covorului la spatialitate este evidentd prin
forma lui. Conform cercetatorilor Jean Chevalier si Ala-
in Gheerbrandt, in sistemul de reprezentiri specifice
spatiului european, formele patrate si dreptunghiulare
trimit la simbolismul pAmantului [3]. Respectiv, remar-
cam cd si campul negru al covorului semnificd ideea de
pamant luat in posesie culturald de la natura, semnifici
parcela de pamant ,,prelucrat” in functie de starea sufle-
teasca si de potentialul creativ al posesorului.

In aceasti ordine de idei, relevim faptul ci tesitu-
rile ornamentate au atins aceastd sincronizare perfectd
datoritd vechimii cu care este practicat tesutul in spatiul
nostru, datoritd prioritdtii acestui limbaj plastic in co-
municarea sociald, dar si faptului ci prin ele se mentine
traditia, in ele se regdseste identitatea noastrd culturala.

In prezent, etnologii din Republica Moldova insis-
td asupra evidentierii si valorificdrii identitatii culturale
prin ornamentele de valoare nationala [1], care, aldturi
de tesdturi, devin semne, simboluri identitare pentru
tara noastrd. Printre acestea enumerdm: busuiocul,
stejarul, vita-de-vie, arborele lumii, cocostircul, cucul,
cocosul, romburile, figurile antropomorfe, hora s. a. In
cele ce urmeaza vom veni cu céteva detalii care expli-
cd motivul pentru care aceste ornamente tind a deveni
simboluri ale identitatii culturale si nationale. Omni-
prezente in cultura nationald sunt florile. Se intalnesc

in credintele si obiceiurile cu referire la cele doud mari
cicluri: ciclul calendaristic si ciclul vietii. Majoritatea
practicilor si credintelor cu implicarea florilor sunt le-
gate de cultivarea pdmantului, de stravechiul cult al fer-
tilitatii si fecunditétii, atestat in spatiul carpato-danu-
bian. In structura obiceiurilor traditionale se intalnesc
flori binecuvantate, benefice. Acestea erau folosite de
cdtre tdrani pentru a prognoza vremea, a estima recolta
anului viitor, a asigura si a proteja sindtatea familiei si
sporul in gospodarie. Prezintd interes florile utilizate in
obiceiurile de nastere, nunté si inmorméntare, in sco-
puri augurale, de initiere, apotropaice si premaritale.
Una dintre aceste plante sacre si purtatoare de noroc,
intélnitd in ornamentica traditionala si propusa de a fi
acceptatd ca simbol identitar, este busuiocul. Busuiocul
a ficut parte din bogatul tezaur cultural al stramosilor
nostri, este o plantd miticd si centrald in universul sim-
bolic traditional. Fiind cea mai indragité si mai cantata
floare a poporului roman, este consideratd planta sacrd
inspirata din viata religioasd. Busuiocul, fiind multi-
functional, il regdsim in viata laica si religioasa, il re-
gasim atét in ornamentica traditionald, cét si in cadrul
obiceiurile de familie, obiceiurilor calendaristice (se
pune in scalda rituala dupa botez a copilului, cu busu-
ioc se impodobeau coarnele boilor si a plugului purtat
de uritori, se foloseste in cadrul obiceiurilor de Bobo-
teaza s. a.). Conform informatorilor, busuiocul repre-
zinta legdtura omului cu valorile spirituale. Indiferent
de locul utilizarii, simbolizeazd belsugul, dragostea si
norocul in familie, simbol al fidelitétii si relatiilor de
lungd duratid. Tot din categoria motivelor fitomorfe
evidentiem stejarul, vita-de-vie, arborele lumii (intru-
chipat in brad). In traditia roméaneasci, stejarul este
considerat copac national - simbol al puterii, vigo-
rii, barbitiei. In ornamentica tesiturilor se intilneste
nu atat copacul, cit frunza acestuia. Vita-de-vie, ca si
mislinul la alte popoare, este un ,,arbore mesianic”. In
arta bisericeascd, vita-de-vie aldturi de spicul de grau
reprezintd simbolul lui Hristos. Conform mentalitatii
traditionale, vita-de-vie este consideratd simbol al vie-
tii vesnice, deoarece trebuie sd ajungd sub pamant, si
fie ingropatd, pentru ca sd invie si sa creasca din nou
[6]. Un alt ornament national prin care se promovea-
zd identitatea culturala este bradul, perceput ca simbol
al vietii vesnice, al tineretii si vigorii. In mentalitatea
traditionald are valente de pom al vietii. Conform Dic-
tionarului de simboluri, insusi arborele, prin esenta sa,
reprezintd simbolul vietii in continud evolutie, evoca
verticalitatea si inlesneste comunicarea intre cele trei
niveluri ale cosmosului: cel subteran - prin radécini;
suprafata pdmantului - prin trunchi si crengile de jos;
inaltul - prin ramurile dinspre varf, atrase de lumina
cerului [3].

Dintre motivele avimorfe, embleme ale identitatii
culturale, care se regdsesc si in ornamentica tesaturilor,
sunt: cocosul, cucul, cocostarcul. Cocosul reprezintd
simbolul solar al barbatiei, dar si al sldbiciunii, purtitor
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de noroc, victorios asupra intunericului, semn apotro-
paic [6]. Informatiile de pe teren ne oferd date precum
cd, dacd i se pune efigia pe usd sau pe acoperisul casei,
locuinta este protejatd impotriva duhurilor noptii. Cu-
cul, in cultura traditionald, este considerat prevestitor
al destinului, bucuriei si primaverii. Cocostarcul, de
obicei, se intalneste in broderii. In toate culturile este
considerat pasire augurald, este simbol de pietate filia-
14, simbol al priméverii si armoniei familiale. Conform
cercetdtorului roman I. Ghinoiu, este simbolul fertilita-
tii si abundentei, o pasare-oracol care prevesteste, prin-
tre altele, timpul [5].

Dintre reprezentarile antropomorfe remarcim
figuri omenesti, de obicei in straie nationale. In acest
context, ca motiv antropomorf, dar si social, eviden-
tiem hora, care prin esenta sa se potriveste perfect cu
firea moldoveanului. Simbolizeaza expresia ritualului
solar de fertilitate. Pe langd cultul zeitei-mama si cultul
solar, hora exprima o modalitate de inaltare spirituald
colectivd. Conform informatorilor, hora este legata de
comunitate, initiere, apartenenta si integrare: intrat in
hor4, trebuie sa joci - sa respecti ritmul, pasii si regulile
in comunitate. Semnificatiile ei arhaice se evidentiazi
in contopirea harica a jucitorilor cu divinitatea tutelard
prezenta, parcd, in centrul cercului. Constatdm astfel ca
hora devine incd un indiciu, ci orice obiect, fenomen
(vorbim de fenomenul horal) creat de colectivitate, este
raportat la prototipul creat de divinitate [10].

Prin urmare, afirmim cu certitudine ci dimensiu-
nea simbolicd a ornamenticii tesaturilor este definitorie
pentru modul de fiintare uman si deci, implicit, pentru
cultura in care si prin care omul se exprimd. Indiferent
de modul de exprimare, indiferent de tipul ornamentu-
lui (geometric, concret, simbolic), fiecare decoratie din
campul tesaturilor, care descinde dintr-un arhetip, are o
semnificatie simbolicd produsd de inconstientul uman,
deoarece inconstientul colectiv comunicd cu constien-
tul prin intermediul arhetipului. Structura simbolisti-
cii ornamentale este astfel construitd, incat un singur
element poate constitui un text ornamental si mai mul-
te simboluri ornamentale pot forma un singur text ce
poate reconstitui intregul unui mesaj ideatic. Realitatea
simbolistica este incorporatd in obiectul natural si, in
acelasi timp, aceasta manifestd o forta care il depéseste,
in sensul ca trimite la ideea intregului, fapt demonstrat
de aranjarea tesaturilor in cadrul interiorului.

Teséturile traditionale, asemeni oricarui alt fapt
cultural de mare vechime, au fost circumscrise in per-
manentd criteriilor cosmice, religioase, sociale, etice,
estetice ale comunitétii. Motivele ornamentale repre-
zentative, care au conferit caracter si expresivitate aces-
tui gen de arta, dar si stilistica incorporérii lor in com-
pozitii si in ansamblul decorativ al intregului, sunt do-
vada ca tind sa reprezinte universul (cosmosul, natura,

societatea), percepute si codificate in semne identitare
cunoscute de intreaga comunitate.

Cunoscand esenta motivelor ornamentale, ne cu-
noastem istoria si ne promovam identitatea culturald,
ceea ce in contextul globalizirii reprezinta o necesitate
stringenta. Imaginile tesute exprima cel mai fidel aspi-
ratiile, idealurile estetice si morale ale societdtii traditio-
nale. Desi erau create prin munca cotidiand, sintetizand
experienta artisticd a multor generatii, tesaturile tradi-
tionale colporteazi in ele spiritul riturilor, ceremoniilor
in cadrul cirora aveau si fie percepute ca opere artisti-
ce, rituale. Motivele lor urmeaza sa fie interpretate din
perspectiva formelor culturale de maxima concentrare
simbolica, axatd pe sistemul de valori si racordatd per-
fect modelului lumii propriu acestei societati.
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