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Rezumat
Frumosul in arta traditionala

Lucrarea de fatd a incercat sa-si aducé contributii la
reflectarea partiald a unor aspecte legate de arta frumosului
din diverse domenii ale culturii materiale, cum ar fi: ce-
ramica nationald, stilul ecleziastic in arta moldoveneasca
fondat de zugravii Evului Mediu; arta incondeierii oudlor
de Pasti; arta scrisului, miniului, stampei si tiparului —
vectori etnoestetici ai artei traditionale moldovenesti. De
asemenea, au fost evidentiate componentele ce alcituiesc
frumosul in arta prelucrdrii artistice a lemnului, a pietrei in
arealul pruto-nistrean; a infrumusetarii estetice a interio-
rului casei mari. Scopul tematic prezentat in acest articol a
fost de a elucida frumosul in toata splendoarea, reflectat in
domeniile nominalizate ale artei traditionale.

Cuvinte-cheie: frumos, armonios, estetic, decor, tra-
ditional.

Pesrome
IIpexpacHoe B TPagMIIMIOHHOM JICKYCCTBE

B HacTrosAmeM MccrefoBaHUN TPeAIpUHATA IOMbIT-
Ka JaCTUMYHO OCBETUTb HEKOTOpPbIe acIeKThl, CBA3aHHbIE
C TIOHATIEM NPeKPAcHO20 B Pas/IYHBIX 00/IACTAX MaTepu-
a/IbHOI KY/IBTYPbI, KOTOPBIE ABAIOTCA ITHOICTETUYECKI -
MU BeKTOpaMM TPaJUIIIOHHOTO MOJ/IABCKOTO MICKYCCTBa:
TpaJiMIIOHHAs KepaMUKa, LIePKOBHBINl CTU/Ib B UCKYC-
CTBE CpPeJHEBEKOBBIX XYIOXKHUKOB, VICKYCCTBO POCIHNCU
MacXasbHBIX AN, MCKYCCTBO MKcbMa 1 nevatu. [Tomumo
9TOTO, MCCNIelOBaHNe BBbIABMIO KOMIIOHEHTBI, KOTOpbIE
OTPAXAIOT IIPEKpacHOe B MCKYCCTBe 06pabOTKM fiepeBa 1
KamHA B [IpyTo-JIHECTPOBCKOM PErnoHe, a TakKe 3CTeTU-
YecKiue 0COOEHHOCTH VHTEepbepa «Kaca Mape». TemaTude-
CKas Ljeflb CTaTby — BBIAEIUTD NpeKpacHoe B pasHbIX 00-
JIACTAX TPAJUIIVIOHHOTO MICKYCCTBA.

KnroueBbie cnoBa: KpacuBblil, FApMOHMYHBIN, 3CTe-
TUYHDII, JEKOPATUBHBIN, TPAJVIVIOHHBII.

Summary
The Beauty concept in the traditional art

This research has attempted to contribute to partial
reflection of some aspects related to the art of beauty from
diverse domains of material culture, such as: national ce-
ramics, the ecclesiastic style of Moldovan art, which was
founded by middle ages painters; the art of Easter egg paint-
ing, the art of handwriting, stamp and printing, which form
the ethno-aesthetic factors of the traditional Moldovan art.
In addition, the study highlights the components that make
up the beauty of the art of artistic wood and stone process-
ing in the area between the rivers Prut and Nistru, as well

as of the aesthetic embellishment of ,,casa mare” (i.e. guest
house) interiors. The thematic aim of this article is to reveal
the beauty in all its magnificence, as reflected in all the ar-
eas of traditional art.

Key words: beautiful, harmonious, esthetic, decora-
tion, traditional.

Introducere

Notiunea de frumos provine din latinescul formo-
sus, ceea ce inseamnd ,categorie fundamentald a es-
teticii prin care se reflectd insusirea omului de a simti
emotii in fata dispunerii simetrice a partilor unui in-
treg, a imbinarii culorilor, a armoniei sunetelor etc. din
operele de artd si din naturd. Stimuleaza spiritul cu aju-
torul vazului si auzului, impresionand plicut; care are
valoare esteticd” [5, p. 769].

Termenul de frumos se intrebuinteazd uneori si ca
sinonim al esteticului, ce desemneaza aspectele pozitive
principale, insusirile de bazd, particularitatile definito-
rii ale obiectului sau fenomenului, actiunii sau fiintei...
[8, p. 395]. Despre frumos se judecd atat de des la nivel
empiric si teoretic cd ar trebui sa fie ceva pe intelesul
tuturor — lucruri, fenomene ce provoaca, datorita ca-
litatilor lor (proportie, armonie, culoare, sclipire etc.),
sentimentul admiratiei si placerii estetice.

In articolul precedent din revista ,, Aspecte estetice
in arta traditionald” ne-am axat doar pe citeva domenii
ale artei traditionale, mentionand aspectul estetic (fru-
mosul) al covoarelor, stergarelor, cuséturilor, a portului
popular de sdrbatoare. Am accentuat imbinarea fru-
mosului cu gustul estetic, reflectat in arta traditionald
moldoveneasci. In introducere am formulat notiunea
de esteticd. Ne-am axat pe componentele caracteristice
acestei stiinte, care reflecta particularititile generale si
sensurile notiunilor de arti, ornament, frumos, ideal,
superb, incantdtor etc. Multi dintre specialistii in do-
meniu au caracterizat aceastd disciplind din mai multe
repere, punindu-se accentul pe creatia esteticd, pe edu-
catia esteticd, pe perceperea estetica etc., adicd pe arta
frumosului. Parintele esteticii G. Hegel, vorbind despre
notiunea esteticd, afirma cé ,,Obiectul ei este intinsa im-
péritie a frumosului, mai exact: domeniul ei este arta, si
anume artele frumoase. Estetica este ,filosofia artei” si,
mai exact ,.filosofia artelor frumoase” [6, p. 7].

Ca o continuare a articolului precedent, studiul
de fatd incearcd si-si aducd contributii la reflectarea
partiald a unor aspecte legate de arta frumosului din
diverse domenii ale culturii materiale, cum ar fi: cera-
mica nationala, stilul ecleziastic in arta moldoveneascd,
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fondat de zugravii Evului Mediu; arta incondeierii oud-
lor de Pasti; arta scrisului, miniului, stampei si tiparului
- vectori etnoestetici ai artei traditionale moldovenesti.
De asemenea, vor fi evidentiate componentele ce alca-
tuiesc frumosul in arta prelucrdrii artistice a lemnului,
a pietrei in arealul pruto-nistrean; a infrumusetarii es-
tetice a interiorului casei mari.

Evolutia artei olaritului in Moldova (frumosul ce-
ramicii nationale)

Ceramica era cunoscutd in arealul carpato-danu-
biano-pontic (inclusiv in interfluviul pruto-nistrean)
din timpuri preistorice (neolitic). Culturile Cucuteni-
Tripolie (mileniile V-III .Hr.), Santana de Mures-Cer-
neahov (secolele III-IV d.Hr.) s.a. s-au manifestat prin
vase de forma superba, din material bine pregatit si cu
ornamentica fina, prin aplicarea elementelor simboli-
ce, geometrice, uneori vegetale, antropomorfe sau zo-
omorfe. Cele mai reusite piese, gisite in sapéturile din
Moldova, au fost efectuate de citre arheologii I. Hancu,
V. Marchevici, V. Dergaciov, E. Sava. O. Levitki, N. Bur-
da, V. Timidanov si de multi altii.

In urma descoperirilor arheologice a fost stabi-
lit ca ,,paméantul moldovenesc, situat intre Carpati si
Marea Neagrd, a servit drept trecdtoare, prin care s-au
perindat numeroase triburi si popoare, despre care ne
vorbesc urmele statiunilor, asezarilor si necropolele lor.
Moldova a devenit un Eldorado arheologic, o nesecata
comoara de relicve valoroase ale timpurilor apuse” - ne
marturiseste vestitul arheolog Marchevici V. I. in cartea
sa Mdrturii ale trecutului [10, p. 11].

Ceramica cucuteniand ,constituie una din cele
mai stralucite realizéri, in special in domeniul decoru-
lui. Multe dintre obiectele modelate in ceramica sunt
realizate cu o elegantd desdvdrsitd, dovedind un uimitor
simt al proportiilor si al liniilor profilului. Cele trei cu-
lori ,,clasice” ale decorului cucutenian sunt albul, rosul
si negrul. Motivul cel mai frecvent care a jucat un rol
primordial in fdurirea ceramicii acestei culturi a fost cel
spiralo-meandric, dupa care urmeaza si altele, cum ar fi
cercul cu sau fard cruce la mijloc, cercurile concentrice,
ovalele sau semiovalele s.a”

In epoca bronzului (sfarsitul mileniului I11 - mile-
niul I 1.Hr.) capita o largd amploare dezvoltarea meste-
sugurilor, indeosebi olaritul. In arti se remarci formele
variate ale ceramicii, decorate cu diverse motive geome-
trice, spiralice incizate, excizate, imprimate sau canelate
(13, p. 25, 31].

Ultima epoca a istoriei societatii preistorice este
cunoscutd sub denumirea de epoca fierului, care in Eu-
ropa de Sud-Est era reprezentata de triburile tracice.
Arta lor se caracterizeazi prin anumite forme de vase,
diferite motive ornamentale, cat si figurine zoomorfe si
antropomorfe [13, p. 32].

Tncepénd cu sec. VI i.Hr., de la marea familie a
tracilor de nord se detaseaza comunitatea geto-dacica.
Aceasta a mostenit de la stramosii sai acelasi mod de

viatd, aceleasi ocupatii si mestesuguri, dezvoltandu-le si
imbogitindu-le cu noi elemente. Cat priveste arta geto-
dacicd in ansamblu, ea are un caracter decorativ si se
distinge prin geometrism si stilizare. Se pot sesiza, ca si
in cultura materiala, diferite influente: grecesti, scitice,
celtice, bizantine, romane s.a., dar geto-dacii au stiut
sd asimileze elementele straine si s le adapteze firii si
optiunii lor artistice, dandu-le amprente specifice. Prin
aceasta arta dacilor, ca si intreaga lor civilizatie, este
profund originald [13, p. 39].

Mijlocul secolului al XIV-lea se remarca prin infi-
intarea Tarii Moldovei: ,,De la Carpati pand la Nistru,
de la Dundre si Marea Neagra pani la Pocutia s-au in-
tarit si s-au intins hotarele statului moldovenesc” [10, p.
21]. In Evul Mediu, incepand cu secolului al XIV-lea, in
ceramica moldoveneasca se folosesc pe larg angobele si
glazura, producandu-se obiecte de ceramica de la cele
mai mici dimensiuni pana la vase enorme, pentru péis-
trarea rezervelor de hrand.

In secolele urmitoare (XV-XVI), mesterii olari
confectioneaza din argild, pe langd vase traditionale de
uz casnic i decorativ, placi de teracotd smaltuitd de di-
ferite forme si dimensiuni, elemente arhitecturale, tigle,
tuburi, hogeacuri, dintre care multe erau decorate cu
ornamente geometrice si zoomorfe, acoperite cu glazu-
ra coloratd.

La granita secolelor XVI-XVII, oldritul pe terito-
riul Moldovei cunoaste o noud fazi in dezvoltarea sa.
Apar si se constituie primele bresle de olari, evolueazd
noi forme ale veselei de uz casnic, pentru confectiona-
rea cdreia este folositd argila albd, glazura fiind realizatd
intr-o diversd gama cromaticd.

Apogeul artei olaritului in Moldova revine secolelor
XVIII-XIX, cand piesele de ceramicé au ajuns la un nivel
estetic deosebit, caracterizat prin materie de inaltd cali-
tate, tehnica de ardere de performantd, moduri de ango-
bare, glazurare si zugravire prelucrate in timp de secole.

De o frumusete rard sunt obiectele de ceramica
neagrd, decorate cu ornamente glazurate, dispuse intr-o
perfectd armonie pe suprafata vasului [13, p. 65].

Ceramica rosie se obtine din argild cu un continut
sporit de oxizi de fier, vasele modelate si uscate se ,,co-
ceau” la temperaturi mari in mediu oxidativ (surplus de
aer), pe cand cea neagrd se producea din acelasi ma-
terial initial in mediu reducitor (in deficientd de aer).
Ceramica albd se obtinea numai in cazul cand argila nu
continea oxizi de fier, de mangan, de crom, de cupru si
alte metale cromofore.

In afard de calitatea materialului initial (argila, lut),
de prezenta in el a oxizilor metalelor metalifere, orna-
mentica pieselor de ceramicd (oale, strachini, urcioare,
cani, jucdrii, figurine, instrumente muzicale - fluiere,
ocarine, piese de cult etc.) in secolele trecute se aplica
cu anumita tehnici de decor: angobare (acoperire cu un
strat alb sau colorat - strilucitor), glazurare (acoperire
cu un strat strdveziu incolor, uneori colorat), insd cea
mai eficace este tehnica ornamentului desenat (pictat,
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zugravit) pe toatd suprafata sau numai pe cea superioa-
rd, urmati de o a doua ,,coacere’.

Vesela de sirbétoare (cu calitati estetice) include
farfurii, strachini, urcioare, cini, burluie s. a. Astfel de
vase se confectionau din argila rosie sau alba, se infru-
musetau cu angobd si cu glazurd coloratd. Tonurile pre-
ferentiate sunt alb, verde, galben, cafeniu. Ornamentul,
de obicei, prezenta elemente vegetale stilizate, uneori se
aplicau elemente antropomorfe si zoomorfe. In proce-
sul de ornamentare al pieselor de sarbatoare mai mult
predomind modul de picturd, decat cel grafic. Frecvent
se folosea metoda de scurgere a vopselei pe suprafata
vasului: aceste scurgeri de glazura creeaza o senzatie de
un joc de forme vii si degajat, redand decorului orna-
mental o expresivitate putin grosolani, insd neobisnuit
de placuta [17, p. 20].

Ceramica din Basarabia a avut realizdri importan-
te si la confectionarea burluielor de sarbatoare, utilizate
mai ales de chematori la nunta.

Cele mai frumoase burluie sunt cele din s. Cinise-
uti. Burluiul intotdeauna are o expresivitate frumoasd,
decorul lui consta din trei culori: rosu, alb, verde. Or-
namentul se aplicd pe fondul rosu al vasului cu dun-
gulite albe de angobd, care prezinta imbindri de linii
valuroase pe toatd suprafata burluiului. Se aplica si pete
de glazurd verde. Desenul consta din spirale, cercuri,
siruri de puncte s.a.

Ceramica neagra de asemenea este caracteristicd
in tara noastra. Unele piese de sirbatoare, ornamenta-
te cu tehnici speciale, se deosebesc atat prin formele si
proportiile lor, cat si prin elementele decorative, ajun-
gand la un nivel inalt de expresivitate si eleganta.

Deosebit de ornamentate sunt asa-numitele ur-
cioare lustruite in negru, care se confectioneazi in nor-
dul Moldovei. Avind o formd bine proportionatd si
armonioasd, urciorul, la prima vedere, pare fird decor
bogat, insi la o analizd atentd se pot observa liniile de-
corative in forma de zigzaguri, spirale, linii valuroase
etc. Acest decor se aplica prin modul de lustruire pana
la ,,coacere” cu o pietricica neteda. Zgéircenia limitatd a
desenului cu culori subliniazi caracterul clasic monu-
mental al formei ideale a vasului [17, p. 20].

In afara de piesele de ceramici (oale, strichini,
cani, urcioare, burluie), ceramica moldoveneascd a se-
colelor XVIII-XIX si chiar de secol XX poarta valori
estetice si alti reprezentanti ai genului: figurine cu de-
sen policolor (chipuri feminine, pasiri, animale etc.),
instrumente muzicale (fluiere, ocarine), piese de cult
(sfesnice, candelabre), jucirii pentru copii etc.

In zilele noastre, cele mai valoroase colectii de cera-
micd de calitate le gasim in muzeele din Chisinau (Mu-
zeul National de Istorie a Moldovei, Muzeul National
de Etnografie si Istorie Naturala din Chisindu), in mu-
zee raionale — Straseni, Orhei, Hancesti, Cahul, Soroca
etc., cat si in unele muzee de peste hotare - Paris, Viena,
Sankt Petersburg s.a. La expozitii internationale de artd
populard, piesele de ceramicé din Moldova au fost inalt

apreciate prin valoarea lor decorativa si estetic.

Stilul ecleziastic in arta moldoveneasca fondat de
zugravii Evului Mediu

Poporul nostru harnic, iubitor de arta frumosului,
a reflectat cu succes ambianta esteticii traditionale dez-
voltate si a scos in evidentd renumite valori nationale
vestite atat in Europa, cét si in lume.

In Moldova, inci din secolele XIV-XV s-au pastrat
renumite monumente ctitorite de Alexandru cel Bun
(la Mirduti), Stefan cel Mare (la Ruseni, la Sfantul Ilie),
Bogdan al III-lea (la Suceava) s. a. Toate aceste monu-
mente si multe altele au fost pictate de multe generatii
de zugravi renumiti.

Pictura murald tirineascd a fost caracteristica
pentru toata Tara Moldovei: méanastirea din Sucevita,
Gura Humorului, Moldovita, Voronetul au fost zugra-
vite pe dinduntru si pe dinafara pe toata suprafata, iar
cele din Virzaresti, Cdpriana, Hancu etc. au fatade-
le acoperite aproape integral cu picturd murala si cu
frescd, ceea ce si alcatuieste stilul moldovenesc de arta
ecleziastica. Stilul de redare a personajelor si a scenelor
cultului ortodox indicé legéturi si influente cu arta Bi-
zantului si cu slavii sudici 7, p. 15].

In pictura acelor vremuri indepértate, stilul bizan-
tin era prezent prin diverse fresce aplicate pe stucatura
umeda3, icoane si miniaturi cu imagini si figuri ascetice,
culori vii si fond aurit, prin lipsa perspectivei si a vo-
lumului imaginar. Ca exemplu putem aduce picturile
bisericii Adormirea Maicii Domnului din Causeni si
imaginile iconografice din biserica Maicii Domnului
de la Cépriana.

Secolului al XVII-lea ii revine ciclul de icoane cre-
ate pentru manastirea Capriana, ciclu care include su-
biectele priznicarilor: Nasterea Maicii Domnului, Bote-
zul, Intrarea in Ierusalim, Cina cea de Taind s. a. Aceastd
serie de lucrari pune in evidentd procedeele plastice
utilizate. Elementele biblice ale ciclului frapeazd prin
tratarea sincera si expresiva a subiectelor, autorul inter-
pretandu-le ca adevérate scene de gen, cu o multime de
detalii si amanunte, sesizate in realitatea inconjurétoare.
Gestica personajelor, expresivitatea figurilor intra intr-
un adevirat dialog psihologic, exprimind cuviosenie,
smerenie, curiozitate, mirare, nedumerire [13, p. 190].

Moldova se poate mandri si cu alte méanastiri ves-
tite: Harbovat (Céldrasi), Harjauca, Japca, Tabéra (Chi-
sindu), Rudi, Cuselauca (Donduseni), Curchi (Orhei)
etc. Toate aceste locasuri sfinte au fost zugravite in inte-
rior sau cel putin mentineau icoane vechi de scandura,
pictate de zugravi anonimi sau cunoscuti.

Arta plastica tdrdneasca din Moldova are istoria
sa, catre sfarsitul secolului al VIII-lea atingand culmile
desavarsirii in zugravitul bisericilor, méndstirilor, icoa-
nelor, crucifixelor (cruci funerare, troite, rastigniri),
in stabilirea anumitor canoane, motive, scene si com-
pozitii ornamentale referitoare la cultul ortodox. In
acest sens, reamintim erminile si cértile de pictura care
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indrumau zugravii populari in activitatea lor. Uneori
erau incadrate in arta iconarilor si imagini istorice,
cum era Asediul Constantinopolului s.a. [4, p. 35].

In arta Moldovei medievale, in secolele XVI-XIX,
un loc deosebit apartine icoanei populare, care se dez-
volta in localitatile rurale. Acest tip de icoana se remar-
ca printr-o uimitoare expresivitate, prin accentuarea li-
niei si culorii, prin scenele si personajele pictate intr-o
manierd naiva si stingace, dar sincerd, reprezentand o
modalitate a gindirii §i viziunii rustice, personificatd si
individualizata la un inalt grad de generalizare artisticd.

La originile sale, icoana populara a operat cu un
cerc restrans de motive, care ilustrau textele biblice.
Maica Domnului este singurul motiv intalnit frecvent in
veacul al XVI-lea. Secolul al XVIII-lea ne mai propune
iconografia lui Hristos Pantocrator. in etapa urmatoare,
motivele abordate sunt mai diverse si includ compozitii
consacrate celor 12 sarbdtori (iconostasul manastirii de
la Cépriana, secolul al XVIII-lea) [13, p. 187].

Este cazul sd remarcim succint si materialele tinc-
toriale folosite de zugravii autohtoni. Frecvent se zu-
grivea cu coloranti de origine vegetald, obtinuti din
esente de nuc, agud negru, flori de sofran, pojarnita etc.
Surse zoomorfe constituiau pigmenti din fiere, urind s.
a. Pentru picturd, cei mai predispusi erau pigmentii mi-
nerali (argila albd, ocruri colorate, ultramarin etc.).

Modurile si tehnicile de vopsire-zugravire—pic-
tare erau: dizolvarea sau amestecarea cu apa, ulei, te-
rebenting, albus de ou etc. Fiecare zugrav isi pregitea
vopsele de diferite culori, iar pentru obtinerea nuante-
lor necesare stiau sd le capete prin dizolvarea sau ames-
tecarea vopselelor principale.

Arta zugravilor a fost prezentd in Moldova incé de
pe timpul lui Stefan cel Mare. Domnul Moldovei a con-
struit si a decorat multe biserici.

Existenta unor ateliere de iconari de renume in
Moldova lui Stefan cel Mare o probeazi doud icoane
- Sfantul Gheorghe si Maica Domnului Pantanassa —
donate de Voievod si sotia sa, Maria de Mangop, ma-
ndstirilor de la Zografu si Grigoriu de la Athos (secolul
al XV-lea).

Singura icoand basarabeana apartindnd secolului
al XVI-lea este Maica Domnului Hodighitria (Muzeul
National de Arte al Moldovei). Evident ca aceastd piesd
nu a fost unica icoand basarabeand a acelor timpuri.
Relatirile istoricului V. Kurdinovski sau ale profesoru-
lui Kociubinski despre Biserica Armeneasca de la Ce-
tatea Albd confirma existenta unor icoane apartinind
secolelor XV-XVI.

Un exemplu de artd iconografica populara este
biserica Adormirii Maicii Domnului (circa 1763) din
Causeni. Picturile monumentale au fost realizate in
tehnica frescei de zugravii Stanciul, Radu si Voicu. in
cadrul programului iconografic al frescelor bisericii se
remarcé rolul important acordat scenelor din Imnul
Acatist, situate in pronaos, fuziunii subiectelor Euha-
ristiei si Divinei Liturghii situate in absida, si imaginii

arhidiaconului Stefan, situate intr-o nisa de pe peretele
nordic al naosului [13, p. 167].

Pictura frescelor este realizatd in culori vii (galben,
portocaliu, rosu, uneori albastru, verde sau cafeniu),
imaginile sfintilor sunt extrem de expresive, formand
un ansamblu pictural de o mare frumusete si un gust
estetic rafinat. Citdm doar céteva fresce: Acoperdamantul
Maicii Domnului. Peretele de est al pronaosului; Ador-
mirea Maicii Domnului. Fresca de pe peretele vestic al
naosului; Indltarea Domnului. Fresca de pe peretele es-
tic al pronaosului; IntAmpinarea Domnului $i Duminica
Floriilor (Intrarea in Ierusalim) [2, p. 83, 90, 98, 114].

Arta zugravilor iconari a fost raspandita in toatd
Moldova, mai ales la zugravitul bisericilor sau icoane-
lor de lemn [3, p. 100]. ,,Un interes deosebit prezinta
creatia si operele zugravului Gherasim si ale sculptoru-
lui Stefan, care au realizat iconostasele din satul Cogal-
niceni (Orhei) si satul Gherménesti (Telenesti), la inc.
sec. al XIX-lea. Una din icoanele zugrévite de Gherasim
e foarte aproape de modelele traditionale, maiestria zu-
gravului transforma scena biblica intr-o armonioasd si
monumentald sarbdtoare. Finetea picturii, asternuta in
culori vii, si libertatea compozitionald care nu ignora
totusi cerintele iconografice, fac dovada aparitiei in
arta medievald moldoveneasci a unora dintre cei mai
distinsi coloristi”. Si mai departe: ,Calitatile picturale
ale operei lui Gherasim si maiestria sculptorului Stefan
creeazd o ,,operd exceptionald, cu complexe calitati ar-
tistice” [13, p. 170, 174].

Citre sfarsitul secolului al XIX-lea, in arta plasticd
populara revin unele schimbri esentiale. In istoria artei
plastice din Moldova un loc important il detine perioada
de timp denumitd prin termenul conventional ,,basara-
beand”. Cuprinzand o perioada istorica relativ intinsa in
dezvoltarea culturii - din 1812 §i pana in 1940 - acest
proces nu se caracterizeazi prin omogenitate in desfisu-
rarea sa si cunoaste mai multe particularitati, in functie
de intervalul de timp la care ne referim [14, p. 9, 5].

In concluzie, putem afirma cd arta zugravilor din
Moldova a ajuns la un nivel inalt de dezvoltare, crednd
opere de o valoare remarcabild prin finetea interpreta-
rii scenelor biblice, prin realizarea figurilor si compozi-
tiilor picturale, prin cromatica lor aleasd si prin aspec-
tul lor artistic, prin inaltul grad al frumosului, purtand
amprente vidite ale esteticii traditionale.

In afard de pictura laica (constructii, vederi de lan-
dsaft, portrete de ctitori, autoportrete, oameni la mun-
cd etc.), care o puteai gési pe zugraveala peretilor bise-
ricilor si ménadstirilor, cétre secolele XIX-XX, intr-un
sir de sate din nordul Moldovei (Corestduti, Marcauti,
Sofia, Corpaci, Badragii Vechi, Grimancauti etc.) s-a
raspandit obiceiul de a decora locuinta (peretii exteri-
ori, dar uneori si peretii interiori) cu picturi din viata
cotidiana sau imaginara: case, biserici, castele, lacuri cu
lebede, vanitori, munti, cerbi etc. Acest fapt a fost apre-
ciat inalt de specialistii in domeniu. Dupa cum scria
criticul de artd M. Livsit: ,,Zugravitul mural al peretilor
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exteriori si interiori ai caselor de locuit de la tard cétre
sfarsitul secolului al XIX-lea prezinta un fenomen stri-
lucitor si original in arta populard moldoveneasca” [19,
p- 79]. Uneori, pe peretii interiori putem vedea desenul
unui covor sau al altor piese decorative.

Frontoanele acoperisurilor unor fantani din nor-
dul Moldovei in ultimul timp se ornamenteaza cu de-
sene native, pe care intalnim cerbi, lebede, pauni, fata la
fantana, vederi de sit — adica totul ce este caracteristic si
obisnuit pentru arta popularé decorativa [17, p. 12, 14].

Asa-numita pictura laicd aduce si ea un aport esen-
tial in arta populard traditionald, avind piese de picturi
de calitate, uneori concurind cu piesele de gen ortodox.

Arta incondeierii oudlor de Pasti

Aceastd maiestrie de incondeiere a oudlor ne mér-
turiseste despre rezistenta in timp a acestui popor pe
meleagurile noastre, a credintei crestine si a necesitétii
de frumos. Arta vopsirii oualor de Pasti, obicei legat de
cultul ortodox, dainuie de secole in Moldova si in ta-
rile invecinate. Cel mai des oudle de Pasti se coloreaza
in rosu, insd sunt frecvente si colordri-incondeieri in
verde, albastru, negru etc. Aceasta arta cu vechi traditii
se remarcd atit prin coloristicd bogata si variatd, cat si
prin incondeiatul (pictatul) cu diverse motive geome-
trice, florale, simbolice etc.

Arta decorativi pentru oudle de Pasti cu surse ve-
getale, care a avut o extindere de exceptie in secolele
XVIII-XIX, se mentine si in zilele noastre, in toate zo-
nele etnografice din Republica Moldova.

Cele mai frumoase oud de Pasti erau lucrate cu mi-
gald in tehnica rezervarii de spatii prin acoperire cu cea-
rd si imersiune succesiva cu culori diverse, fiind decorate
cu motive preluate de pe scoarte, alesdturi sau cusaturi.

Mestesugul incondeierii oudlor de Pasti, alaturi de
alte manifestéri de artd populard, prezintd o deosebita
valoare artisticd prin continutul tematic al motivelor,
prin compozitiile decorative si colorit, precum si prin
mdiestria executiei. Cu alte cuvinte, arta incondeierii
oualor de Pasti, in secolele XVIII-XIX, aldturi de portul
popular, alesul covoarelor, impodobirea locasurilor laice
si de cult, tesutul si ornamentarea prosoapelor, prelucra-
rea artisticd a lemnului, pietrei, pieilor etc. prezenta o
bransd a artei populare moldovenesti ce constituia man-
dria oamenilor de la tard. Aceastd artd reprezenta ten-
dinta tdranilor pentru armonie si frumos, ridicand arta
la cele mai inalte culmi ale esteticului popular.

Vopsitul sau inchistritul se face in ajunul Pastilor
(uneorsi, si la alte sdrbatori), de unde vine si denumirea
oud de Pasti. Ele sunt destinate sfintirii la bisericd, apoi
folosite ca dar rudelor si apropiatilor. Biblia, legendele si
folclorul atribuie acestui obicei o semnificatie simbolica
- crucificarea Mantuitorului.

Ornamentica predominanta este cea geometrica:
romburi, triunghiuri, zigzaguri, linii drepte, punctate,
intrerupte, curbe, frante. Cele mai riaspandite motive
sunt crucea si steaua. Dintre elementele fitomorfe gi-

sim: frunza de stejar, bradul, floarea de maces s.a.; din-
tre cele zoomorfe — coarnele berbecului, pestele, cer-
bul, urechile iepurelui, ochiul boului etc.

Segmentarea oului in mai multe compartimente
egale, prin trasarea asa-numitelor brduri pe verticala si
orizontald, permitea distribuirea elementelor decorati-
ve care se repetd simetric, alternant si ritmic pe fiecare
registru [7, p. 87].

Vopseaua pentru oud de Pasti se obtinea din de-
cocturi din surse vegetale (flori, fructe, frunze, listari,
rddicini, pértile lemnoase etc.), mai rar se vopsea cu
surse zoomorfe (cosenila . a.) sau minerale (argild,
ocruri colorate s.a.).

Inchistritul (incondeiatul) se ficea aplicind o teh-
nicd complicatd, utilizand ceara si aplicand culorile di-
ferentiat: mai intai galbenul, urmat de rosu, apoi negrul,
in diferite variante [12, p. 151; 15, p. 162-163].

Culoarea galbend se obtine din laptele cainelui,
scoartd de paduret-acru, sovarf, flori de sofran etc.

Culoarea portocalie se cdpita din vitris
(Chrysanthemum vulgare).

Culoarea rosie se aplica direct pe oud sau se re-
curgea la metoda treptatd (se ingdlbenesc apoi se pun
in roseatd). Roseala se obtinea din sovarf si frunze de
mdr-paduret, din seminte de floarea-soarelui, din ba-
can-rosu, din foi uscate de ceapi etc.

Culoarea verde se aplica direct pe piese, sau se
recurgea la metoda treptatd — ingalbenire urmatd de
inverzire cu albastreald, mai rar albastrire urmata de
ingalbenire.

Vopseaua verde se realiza din urzicd, din secard
crudé de primévara, din menta (izma).

Culoarea viginie se obtinea din flori de dedita, din
zeamd de sovarf cu coaja de paduret si de stejar.

Culoarea albastrd se dobandea din seminte de
floarea-soarelui cu bors si piatrd-acra.

Un albastru-brandugsiu se primea din branduss,
rujd-neagra etc.

Culoarea cafenie se cdpita din coji uscate de ceapa.

Culoarea neagrd se primea din coajd de nuci, din
bécan-negru, din scoarta de arin-negru.

Rosul de cosenild uneori se folosea pentru a reda
oudlor de Pasti sau decorului lor complicat nuante de
rosu.

Mesteritele pictau oudle de Pasti cu chisita in mai
multe culori, executand un decor superb si un accent
estetic deosebit.

In zilele noastre, astfel de ,,bijuterii” populare asi-
gurd méandria poporului, exprimati in piesele din co-
lectiile muzeale sau mandstiresti, la expozitii internati-
onale, si ca piese decorative pentru vénzare.

Scrisul, miniul, stampa si tiparul - componente
etnoestetice ale artei traditionale moldovenesti

Arta cronicarilor, caligrafilor, copistilor, miniatu-
ristilor si tipografilor a servit drept manifestare fastu-
oasi a simtului moldovenilor fatd de frumos. Mai ales
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in Evul Mediu, cand a ajuns sa fie cunoscuta in toata
Europa prin finetea scrisului si desenului, prin ambi-
anta ansamblurilor decorative si a imbinarii culorilor,
ajungand la un grad inalt al esteticii populare. Impo-
dobirea cartilor laice si bisericesti cu viniete, miniaturi,
stampe etc. a ficut ca arta infrumusetérii operelor scri-
se sau tiparite sa se consolideze intr-un domeniu sem-
nificativ al artei traditionale [11, p. 358].

In Moldova, dintre toate operele vechi pistrate
pana in zilele noastre, cele mai impunétoare sunt ma-
nuscrisele miniate (ilustrate cu miniaturi). Printre pri-
mii specialisti in acest domeniu a fost Gavriil, descen-
dent dintr-o familie veche moldoveneasca si monah la
mandstirea Neamt. El scrie si orneaza Tetraevanghelie-
rul din 1429, operd cunoscutd pe plan european (aflata
azi la Biblioteca Bodleiand a Universitatii din Oxford),
cu miniaturi amintind rafinata pictura constantinopo-
litand din epoca Paleologilor si cu frontispicii in care
domina cercurile si liniile intretdiate. Modelele realiza-
te de Gavriil au fost urmate de generatii ulterioare, din-
tre continuatorii sdi carora enumerdm pe: Nicon (au-
torul bine-cunoscutului portret al lui Stefan cel Mare),
Teodor Mirasescu, Spiridon Palade, Macarie.

Centre importante in dezvoltarea acestui gen de
artd au fost, pe parcursul secolelor XV-XVII, minas-
tirile Neamt, Putna, Voronet, Dragomirna s.a. O par-
ticularitate distinctd a manuscriselor moldovenesti o
constituie policromia. Aurul, albastrul, verdele, galbe-
nul, rosul, cafeniul, toate de diferite nuante si tonalitati,
sunt integrate armonios in ornamentele chenarului, in
frontispicii si initiale, dandu-le un fast rar intalnit in
arta europeana din acele timpuri [13, p. 159].

Valoarea incontestabild a manuscriselor autohto-
ne este confirmata de prestigioasele institutii in care ele
se pastreaza astdzi: Viena, Oxford, Bucuresti, Moscova,
Londra, Sankt Petersburg etc.

O alta perioada de inflorire a miniaturii medievale
moldovenesti este cunoscutd gratie activitatii lui Ana-
stasie Crimca, care, in primul sfert al secolului al XVII-
lea, fondeaza, la manastirea Dragomirna, o scoald de
caligrafi si miniaturisti. Continuind traditiile artei
miniaturale anterioare, Crimca introduce modificari
esentiale in tratarea figurilor evanghelistilor si a orna-
mentelor, acestea fiind executate intr-o maniera stilis-
tica liberd, subliniatd de bogatia coloristica neobisnuita
si neintalnitd pand atunci [13, p. 163].

Pe langi cirtile liturgice se mai scriau si lucrari
postpatristice. In timpul lui Stefan cel Mare a inceput
prima creatie literara: Letopisetul de cand cu voia lui
Dumnezeu a inceput Tara Moldovei - o cronica impor-
tanta din epoca feudala.

Primele anale si cronici, cu succesiunea dom-
nilor si succinte insemniri asupra evenimentelor, au
fost redactate in slavona: Letopisetul de cdnd cu voia
lui Dumnezeu a inceput Tara Moldovei; Cronicile lui
Macarie (pe timpul lui Petru Rares); a lui Eftimie, care
descrie viata lui Alexandru Lapusneanu. Cu timpul,

sunt traduse in limba roména textele religioase mai des
folosite: Evanghelia, Faptele Apostolilor, Psaltirea Vo-
roneteand, Codicele Voronetean etc.

Prima tipografie din Moldova functiona sub Vasi-
le Lupu si a fost instalatd cu sprijinul mitropolitului din
Kiev, Petru Movila; apoi urmeaza tipografia de la Rada-
uti. Au fost tiparite si multe alte cérti bisericesti, letopi-
sete, cronici, diferite descrieri etc. Odaté cu aparitia ti-
pografiei, manuscrisele cu miniaturi cedeazd in fata gra-
vurii in lemn, mult mai simple si mai putin costisitoare.

Secolul al XVIII-lea marcheazd maturitatea si con-
stituirea scolii de gravori care activeaza atat in lasi, cat si
la ménastirea Neamt. Ghervasie, Stanciu, M. Strilbitchi
sunt doar citeva nume care contribuie la dezvoltarea ti-
parului si gravurii autohtone. Mentiondm in mod deo-
sebit performantele ultimului, ale lui M. Strilbitchi, care
isi incepe activitatea in cadrul tipografiei de la Iasi, in
anul 1750. Din 1756 si pana in 1807, el executa circa 200
de gravuri, care includ foi de titlu, imagini ale evanghe-
listilor, scene biblice si frontispicii [13, p. 164].

Un aport important in studiul artei de manuscris
l-au constituit manuscrisele si cartile vechi, frescele din
biserici s. a., pastrate pana in zilele noastre. In cirtile
vechi din secolele XVII-XVIII, frontispiciile vinietelor,
formele literelor majuscule uneori se tiiau din lemn, se
ungeau cu vopsea, apoi se imprimau pe hartie [19, p. 16].

Cu timpul, arta cronicarilor, miniaturistilor s. a.
practic a disparut, insd operele acestor artisti de renu-
me s-au pastrat in biblioteci si muzee, uimind specialis-
tii in domeniu cu piese impodobite artistic cu desene si
culoare, constituind incé o ,,bijuterie” a poporului nos-
tru, care demonstreazd incontinuu doleantele lui fata
de frumos si armonie.

Esteticul in arta prelucrarii artistice a lemnului
in arealul pruto-nistrean

Din cele mai vechi timpuri, lemnul a insotit omul
in activitatile sale, inclusiv a ceea ce numim astézi arta
decorativd traditionala, si partea ei mai semnificativa
este cromatica populari, reliefatd in crearea frumosului
si nasterea esteticii populare sau etnoesteticii.

Vechiul Testament prezinta cedrul ca pe un arbore
ales de inteleptul Solomon sa impodobeasca Templul
din Ierusalim: ,,Si a imbracat peretii templului cu lemn
de cedru; iar pardoseala templului a ficut-o din scan-
duri de chiparos” [15, p. 57].

Alaturi de cedru si chiparos, teiul, bradul, salcia,
plopul, paltinul, lemn gutuiul, garneata, abanosul, ma-
honul s.a. erau considerate lemne-sfinte sau lemne cu
deosebite aspecte decorative.

In Moldova, mestesugul prelucrarii artistice a
lemnului de asemenea are traditii vechi. Cele mai vechi
repere despre acest gen artistic le sesizdm pe reliefuri-
le diltuite pe Coloana lui Traian din Roma, ridicate in
secolul al II-lea d.Hr. in cinstea victoriei asupra dacilor.
Pe aceste reliefuri se observd elemente decorative pe
coama caselor de locuit, pe frize decorative cu elemen-
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te romboidale, pe portile masive etc. Luntrile dacilor se
disting prin contururi frumoase ale bordurilor inalte,
ale proportiilor partilor componente s. a., ceea ce mar-
turiseste despre cultura mestesugului prelucrarii artis-
tice a lemnului in acea perioada [19, p. 11].

Cu timpul, arta prelucrarii lemnului in arealul
carpato-danubiano-pontic (inclusiv pruto-nistrean)
a ajuns la un nivel inalt, citre inceputul mileniului II
d.Hr. dezvoltandu-se principalele moduri de prelucra-
re si ornamentare a pieselor lemnoase. Efectul decora-
tiv si estetic al pieselor confectionate din lemn se obti-
nea cu ajutorul diverselor moduri decorative: cioplire,
crestare, afumare, incizie, intarsie, colorare, pictare,
pirogravura, sculpturd, traforare, zugravire etc.

In Moldova, cele mai ample traditii de prelucrare ar-
tistica a lemnului sunt legate de viata bisericeasca. Tam-
plarii, crucerii, cioplitorii, sculptorii etc. ridicau si ornau
biserici (multe din ele constituind capodopere ale artei
traditionale), tample, cruci, troite, ristigniri s.a., executau
icoane, pristolnice (pecetare), cruci de ména, candelabre,
sfesnice si multe alte piese necesare desdvérsirii cultului
ortodox. Toate piesele enumerate reprezintd o arta deco-
rativa excelentd prin estetica decorativd si cromatici a bi-
sericilor $i ménastirilor din Republica Moldova.

Iconografia ,scrisd” pe piesele ornamentale din
biserici cuprinde, in special, reprezentirile lui Iisus
rastignit, Botezul lui Iisus, Maica Domnului cu Prun-
cul, Sfantul Gheorghe cilare, Sfantul Ioan Botezatorul,
Sfantul Nicolae, Sfanta Paraschiva etc. Sculptura in
lemn era frecvent prezenti in locasurile de cult.

Repertoriul acestei sculpturi il constituie elemen-
tele geometrice - cercurile, romburile (executate in teh-
nica crestaturilor), rozetele, vita-de-vie stilizata, florile
si lastarii vegetali cu frunzele integrate intr-o expresiva
compozitie decorativa (executata in relief). Excelente
exemple de tratare ornamentald oferd tronurile voie-
vozilor de la manéstirile Voronet, Humor si Moldovita
(secolul al XVII-lea) si iconostasul bisericii Sfantul Ni-
colae din Balti (secolul al XVIII-lea). Pastrand ritmul
laconic al registrelor, motivele ornamentale crestate se
impun prin corelatii armonioase dintre parti si expre-
sivitate compozitionala [13, p. 69].

Lemnarii de la tara, in afard de impodobirea cladi-
rilor si pieselor de cult, ridicau case de locuit cu orna-
ment deosebit la streasin si la coama casei, la poarta.
Confectionau mobili de valoare, instrumente muzicale
(fluier, nai s.a.), piese si unelte gospodaresti, multe din-
tre ele avand valoare estetica.

Elementele principale decorative in lemn ale ca-
selor din Moldova sunt: frontonul casei, creasta acope-
risului, streasina, coloanele, galeria s.a. Decorul taiat
in lemn 1i redd casei tiranesti (dar si conacurilor boie-
resti) un aspect destul de frumos, de sarbétoare [19, p.
43]. Casele de lemn de odinioard, raspandite, mai ales,
in zonele pdduroase, ridicate de constructori de case
(lemnari, tAmplari etc.) aveau o stereometrie diferita de
la 0 zona etnografica la alta, insd intotdeauna erau bine

chibzuite si armonios alcatuite. La decorul constructiv
se atasau diverse completiri sau aplicatii in forma de
foisoare, prispe, parmaclacuri, stalpi modelati, uneori
si la streasind, coama casei etc.

Interiorul casei (mai ales, casa mare) purta decor
scrijelat, taiat sau crestat pe coardd (grinda mare), pe
tavan (dacd era cdptusit cu scAnduri), pe mobila tira-
neascd (mese, scaune, obloane, lada de zestre etc.), cat
si la ferestre, usi.

Arta prelucririi artistice a lemnului prin crestare,
traforare etc. se poate intalni in toate zonele etnogra-
fice ale Moldovei, insd frumosul si esteticul este mai
mult prezent in portile din zona centrald si frontoanele
caselor din zona de sud.

In zona centrald, atentia principali se axeazd pe
poarta curtii tdrdnesti. Stalpii masivi, acoperiti cu o
grinda cu invelis in doud pante, servesc ca o ramd spe-
cificd pentru canaturile portii si portitei, care sunt de-
corate in partea superioard cu o danteld traforata, iar
in partea inferioard — cu aplicatii tdiate in scandurd, ce
reprezintd vazon cu flori, pasdre, sarpe, cap de cal, pes-
te sau semnul solar. Ornamentul ,,dantelat” al portii se
repetd si pe frontonul cerdacului, care de asemenea este
impodobit cu tdieturi artistice in scAnduri si culoare.

Cele mai impundtoare porti le intdlnim in zona
centrald a Moldovei, numita Codrii. Aici mestesugul de
infrumusetare a portilor a atins cotele cele mai inalte,
devenind centrul de atractie al gospodariilor taranesti.
Pot fi mentionate asa sate ca: Oniscani, Sadova, Dere-
neu, Parjolteni (r. Cilarasi), Lozova, Zubresti, Cojusna,
Truseni (r. Straseni) etc. [9, p. 45].

Interesante ornamentate cu decor taiat in lemn
sunt la casele tiranilor din zona de sud a Moldovei.
Partea de stort a acoperisurilor din doud pante, indrep-
tatd spre strada principald, adica frontonul casei este
impodobit cu o atentie majora. Decorul principal este
constituit din creasta acoperisului ornata cu sculptura
in lemn, cateva randuri de tdietura artistica in scindura
cu imagini geometrice la margine, grilajul ingenios al
lucarnei, insa principalul il constituie figurile sculpta-
te: vazoane cu flori, soarele si luna, porumbei, cocosi,
cap de cal etc., iar in partea superioara a acoperisului
- animale fantastice in chip de serpi sau dragoni. Toa-
te aceste figuri deseori se zugravesc in tonuri vii, care
contrasteaza cu fondul alb-albastru al frontonului si ii
da un aspect decorativ placut [17, p. 10].

Intr-un limbaj stiintific spus, toate acestea in-
seamna tendinta mesterilor populari fatd de frumos, cu
un grad estetic deosebit. Aici este cazul sa mentionam
prin cateva relatéri si despre mobila intalnitd in Mol-
dova medievald, deoarece avea multiple destinatii si era
confectionata din diverse surse lemnoase.

Dupa particularitati si calitate, mobila se clasifica
in: tardneascd, boiereasca, bisericeasca si domneasca.

Mobila tardneasca si partial mobila boiereasca se
faceau, de obicei, din esente lemnoase (culoare si de-
sen nativ) accesibile in orice regiune a térii: brad, artar,
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plop, tei, stejar etc.

Mobila boiereasca si mobila bisericeascd se confec-
tionau din esente de lemn pretios, precum pir, paltin,
salcie, scorus, garnitd, mai rar se utilizau si esente exotice.

Mobila domneascéd era confectionatd din esente
lemnoase autohtone de pret sau din lemn de import:
abanos (de culoare neagrd), mahon (de culoare brun-
rosieticd), bican (de culoare rosietica), cedru (zada),
chiparos (tuberozd) s.a.

Mobila impletitda — mobila executata din lemn si
impletituri (din lozie, salcie, mlajd) - intalnitd rar in
casele tardnesti si frecvent in conacele boieresti si pa-
latele domnesti.

Mobila de lux, numita si mobild de pret - era exe-
cutatd din esente lemnoase autohtone pretioase sau
exotice, destinata, bineinteles, paturilor superioare.

Concomitent cu alte obiecte ale mestesugarilor
autohtoni, si piesele mobiliare se deosebeau prin armo-
nie si forma, decor si culoare, multe dintre ele repre-
zentdnd mari valori estetice.

In concluzie, putem afirma ci arta prelucrarii
artistice a lemnului din Moldova, mai ales in secolele
XVIII-XX, reprezintd tendinta mesterilor autohtoni
pentru un inalt grad al armoniei si frumosului, care pot
fi calificate valori estetice marcante.

Prelucrarea artistica a pietrei

Pentru multe sate din preajma Rautului si Nistrului
este caracteristicd utilizarea pietrei taiate in arhitectura.
Modul de utilizare a pietrei fasonate a devenit intr-atat
de rational, armonios si expresiv artistic, incat a obtinut
denumirea de ,,stil moldovenesc”, astazi devenind man-
dria creatiei artistice populare moldovenesti” [17, p. 10].

Despre existenta unei vechi traditii de prelucrare a
pietrei in Moldova ne vorbesc stelele antropomorfe din
satele Baltata, Cioburciu, relieful descoperit in apropie-
rea satului Busa, numeroasele monumente din secolele
XV-XVI, printre care cele mai variate sunt plicile me-
moriale si inscriptiile pe pietrele de mormant. Remar-
cam ca exemple de sculpturd medievald ornamentald in-
scriptia memoriala de la Cetatea Albd (1479), numeroa-
sele lespezi funerare, cum ar fi cea a lui Stefan cel Mare
de la Putna sau aceea a fiicei logofitului Tautu, Maria
(sfarsitul secolului al XV-lea), reliefurile ornamental-
simbolice care impodobesc peretii bisericii Trei Ierarhi
din Tasi (1639), capodoperd de netdgaduit a maiestriei
mesterilor pietrari din mediul roménesc [13, p. 71].

Catre secolele XIX-XX, in Moldova arta pietrei
fasonate s-a concentrat in zona de centru a republicii,
mai ales in satele situate in apropierea Orheiului: Bra-
nesti, Ivancea, Butuceni, Pohorniceni, Furceni, Trebu-
jeni s.a. [18, p. 191].

,»Aici casele sunt construite din piatrd-cotelet, au o
prispa lata, pe care se sprijind coloanele ce sustin iesin-
dul acoperisului. Coloanele de piatra alba ale galeriilor,
purtind felurite ornamente frumos stilizate, cosurile
de fum cu o arhitectura remarcabild, ornamentele cu

gust, portalurile garliciului si stalpii portilor - toate
acestea sunt puse strict in concordanta si proportii, ce
reda gospodariei infatisare superba” [19, p. 61].

Elementele principale a pietrei tdiate se aplic,
de obicei, pe insdsi coloani. Coloana, fiind structu-
ral proportionata, este constituitd din piedestal, baza,
trunchiul portant (stalpul coloanei) si capitel ramificat.
Taieturile in piatra se acopera cu vopsea albastrd, rosie
sau galbena, ceea ce reda coloanei o infatisare frumoa-
sd si elegantd. Cu astfel de taieturi se orneazi si tabliile
parapetului, insa aici deseori se concentreaza un decor
mai complicat, obtinut din motive geometrice, antro-
pomorfe, zoomorfe, vegetale s.a. [18, p. 172].

Galeriile caselor tardnesti din zona respectiva pre-
zintd un ansamblu decorativ excelent. In functie de di-
mensiunile galeriei, se folosesc patru, sase sau opt co-
loane situate pe prispd, pe partea lor inferioara fiind un
parapet cu stalpi scunzi, in partea superioara sprijinind
acoperisul [Stavila, 1999, 84]. Aici pot fi amintite ho-
geacurile (cosurilor de fum), care de asemenea prezinta
o artd a pietrarilor moldoveni [17, p. 12].

Logica si rationalitatea aspectului arhitectural al
caselor orheiene, bogitia si diversitatea ornamentului
din piatrd fasonatd si, nu in ultimul caz, expresivita-
tea decorativa in combinarea culorii si piatra — toate
acestea ii redau decorului in piatrd raionului Orhei o
infatisare frumoasd si sirbdtoreasca. Arta fasonarii pie-
trei in Moldova este exclusiv originala si nu are analogii
directe la popoarele vecine [18, p. 173].

Decorul portii din aceastd zond constd din stalpi
masivi de piatrd, impodobiti cu decor taiat, sculptat
si colorat in albastru, verde, rosu, negru s.a. Gérliciul
beciului la fel consta din tdietura, sculptura si culoare.
Aici vedem flori, vazon cu flori, figuri geometrice, ele-
mente vegetale s.a., zugravite in aceleasi culori de rosu,
verde, albastru, galben etc. Asemenea stil decorativ se
aplicd la fAnténi, cismele etc.

O perld artisticd a mesterilor pietrari in zona o con-
stituie rédstignirile din piatrd fasonatd, sculptatd si co-
loratd, ce in secolul trecut impodobeau rascrucile dru-
murilor, fintanile, bisericile si alte locuri importante.
In mare parte ele au fost abuziv distruse, si numai citre
sfarsitul secolului al XX-lea au inceput si fie restabilite.
Aceasta parte de artd populara a fost si va fi in continu-
are inca un martor al nazuintei poporului nostru fatd de
frumos si armonie, fatd de culmile inalte ale esteticului.

Tot in acest compartiment pot fi incluse bisericile
si manastirile din piatrd, palatele voievodale, cetitile
noastre, conacele boieresti, unele constructii adminis-
trative s.a.

Frumosul interiorului - casa mare

Arta populard moldoveneasci este prezentd, mai
ales, in casa mare — odaie mare, unde sunt expuse sau
péstrate hainele de sarbétoare, covoarele si prosoape-
le de nuntd, piese pentru decorul interiorului (fete de
masa, prostiri, perdele, acoperitoare etc.). Cu alte cu-
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vinte, se poate confirma ca aceastd incapere joacd rolul
unui muzeu al dibéciei si harniciei gospodinei de casd,
la care uneori se adauga si mainile harnice ale fetelor
de madritat. Bineinteles ci in casa mare sunt prezente si
piese mobiliare, cum ar fi mese, scaune, obloane, paturi
sau lavite, dulapuri, polite pentru ceramica etc. La locul
cel mai potrivit se aranjeaza coltul icoanei, icoana fiind
impodobita cu prosop frumos, cu diferite cusituri si
impletituri decorative.

Interiorul locuintei tirdnesti se deosebeste prin-
tr-o decoratie bogati si frumoasi. Impodobirea lui
abundenta si colorata, ce constd din diferite covoare si
presuri, prosoape si salfete brodate, dantele crosetate si
buchete de flori, se completeaza si se unifica cu zugravi-
tul peretilor, sobei, tavanului, toate acestea introducand
in stihia policromiei si a decorului un anumit ritm si un
sistem coloristic [18, p. 173]. Piesele cele mai reusite,
din punctul de vedere al calitatii lor artistice, al origina-
litatii solutiilor compozitionale, al armoniilor cromati-
ce utilizate, sunt scoartele cu desen vegetal [1, p. 180].

Tot aici in casa mare se pdstreaza si hainele de
sarbétoare, cojoacele si pieptarele abundent decorate
cu aplicatii sau cu cusiturd cu irhd colorata, piese de
lana in decor multicolor. Toate acestea si multe altele se
expuneau pe coarda sau pe stinghie, dand incaperii un
aspect sarbatoresc. Peretii incdperii se ornamenteaza
cu covoare, prosoape, portrete etc., uneori se expune si
ceramica decorativa (cani, urcioare, strachini, burluie).

Un component indispensabil al casei mari este
zestrea (zestrea de cdsdtorie), alcdtuitd din tesdturi,
stergare, covoare, camasi brodate si multe altele, ce sunt
necesare, mai ales, in zilele de sarbatoare. Aici gasim si
stergarul de schimb, stergarul de icoand, covorul inflorat
si cdmasa mirelui etc. Zestrea se pregateste pentru a fi
destinatd fetelor mari la nuntd. Zestrea partial se aran-
jeazd in lada de zestre, de obicei ornamentatd si ea, iar o
parte se expune pe lavita sau pat, pentru a infrumuseta
incdperea, se aseaza la vedere. In orice caz, zestrea cu
coloristica si ornamentica ei superba, aldturi de celelal-
te obiecte decorative, ii reda casei mari un aspect fru-
mos cu un grad inalt estetic.

Nu mai putin ornamentala este si zestrea pentru
inmormantare sau comdndul, pe care il pregatesc fe-
meile in vérsta pentru sot si pentru sine. Aici intdlnim
toate piesele necesare pentru moarte si inmorméntare,
inclusiv piese de port popular (cdmisi cusute, daca ele
nu s-au péstrat de la nunta), stergar de schimb, stergar
de icoana etc.

Din cele relatate, putem concluziona ca aspectul
casei mari din locuinta tdrdneascd este unul sarbato-
resc, in care sunt expuse diverse piese executate cu
multd iscusintd: covoare, stergare, costume nationale,
mobilier frumos s.a., ce creeaza un ansamblu unic care
accentueazd gustul artistic, nazuintele gospodarilor
fatd de frumos si gradul inalt al esteticului.

Consideratii si concluzii

Dupé cum apreciaza savantii in domeniu, estetica
este o stiintd controversatd si insuficient caracterizatd,
insd care marcheaza frumosul pana la cel mai inalt grad
de perfectiune. Frumosul artistic este pe deplin o creatie a
omului. El se faureste de marile talente ale fiecirui popor
in parte ce formeazd arta sa nationald, care intruchipeazd
trecutul, prezentul si viitorul posibil. Arta desavarseste
ceea ce natura nu a putut duce la bun sfarsit sau imitd
ceea ce ea a finalizat (Aristotel). Nu existd in istorie vreun
popor ce s-ar fi lipsit de artd si frumos. Din acest punct
de vedere, prin definirea artei traditionale moldovenesti
in general, cit si a fiecirei ei laturi ornamentale (casa,
gospodaria, portul popular, ceramica, arta lemnului, a
pietrei sau a pieselor din piele, cat si multe altele) ajun-
gem la concluzia cd poporul nostru in decurs de veacuri,
mai ales secolele XVII-XX, a construit case, le-a impo-
dobit cu crestaturd in lemn sau taieturd in piatrd, le-a de-
corat interiorul cu tesdturi si cusdturi de cea mai inalta
perfectiune artistic, si-a faurit un port national superb.

Ceramica nationald, din vremuri indepartate si
pand in zilele noastre, ne frapeazi cu forme excepti-
onale si decor bogat executat in angobi, cu nuante de
culori ale spectrului solar si cu glazura incolord sau
colorata. Decorul pictat al urcioarelor, canceelor, farfu-
riilor, burluielor, figurinelor etc. este cunoscut in toatd
lumea prin finetea executiei, armonia culorilor si per-
fectiunea desenului aplicat.

La toate acestea se poate adduga arta zugravilor
bisericilor, manastirilor, icoanelor, crucilor, réstigniri-
lor, care, la randul lor, au creat valori estetice remar-
cabile. Si in toate acestea frumosul a fost, este si va fi
exponentul puterii si al sentimentului vital.
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