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CU PRIVIRE LA CHESTIUNEA CONFLICTULUI ARTISTIC PE EXEMPLUL
ROMANULUI ,3AMOK BPATBEB CEHAPETA” DE A. KOGAN

Rezumat
Cu privire la chestiunea conflictului artistic
pe exemplul romanului ,,3amok 6paTpeB Cenapera”
de A. Kogan

In articolul dat, ce se bazeazd pe exemplul romanu-
lui istoric ,,3amox 6parbeB Cenapera” de Anatol Kogan,
se examineaza tipurile de conflicte artistice, sunt urmarite
dezvoltarea si solutionarea lor. Dupd cum ne arata cerceta-
rile, in operele literare de format mare, de exemplu, in ro-
manele istorice, se observd combinarea si sinteza diverse-
lor conflicte. Conflictul real, obtinand forma unui conflict
artistic in romanul istoric, se transformd intr-un exponent
de idei ale autorului.

Cuvinte-cheie: conflict artistic, roman istoric, Anatol
Kogan, conflict religios, sinteza conflictelor.

Pesrome
K Bompocy o xymoskecTBeHHOM KOH(INKTe
Ha puMepe ucTopmieckoro pomasa A. Korana
«3amok 6parpeB CeHapera»

B maHHOII cTaThe aBTOP, ONMPAsACh HAa MUCTOPUYECKUIA
poman A. Korana «3amok 6patbeB CeHapera», UCCIERyeT
TUIIbI XYA0KECTBEHHBIX KOH(IMKTOB, UX PasBUTUE I Pa3-
peileHne B poMaHe. Kak IokasbIBaloT JcclefjoBaHus, B
KPYTIHOJ IIPO3€, Hallp¥Mep, B UCTOPMYIECKMX POMAHAX, Ha-
OIIrofaeTCs coueTa e U CUHTE3 Pa3NMYHBIX Xy/JO>KeCTBEH-
HBIX KOHQIMKTOB. PeanbHblil KOHQIMKT, TOMYYMBLINI
bopMy Xy[OXKeCTBEHHOTO KOHQIMKTAa B UCTOPMIECKOM
pOMaHe, UrpaeT po/b BRIPA3UTE/Ls AaBTOPCKOTO 3aMbICTIa.

KioueBble cmoBa: Xy[O>KeCTBEHHbINI KOHQIMKT,
ucTOpuuecknit pomas, Anaronnit KoraH, pemurnosHbiit
KOH(QIVKT, CUHTE3 KOH(INKTOB.

Summary
The study of artistic conflict in the historical novel
»The Castle of Senarega Brothers” by Anatol Kogan

Based on the historical novel ,,3amox 6parbes Cenape-
ra” (The Castle of Senarega Brothers) by Anatol Kogan, the
article examines the types of artistic conflicts, their develop-
ment and resolution. As our research shows, in large format
literary works, for example, historical novels, the combina-
tion and synthesis of various conflicts is observed. Real con-
flict, achieving the form of an artistic conflict in the historical
novel, turns into an exponent of the author’ ideas.

Key words: artistic conflict, historical novel, Anatol
Kogan, religious conflict, conflict synthesis.

In diferite timpuri si in diferite epoci de viziune
asupra lumii, interesele si credinta poporului ii im-
punea pe poeti si pe romancieri sd acorde o deosebitd
atentie multiplelor teme si sd elucideze in operele lor
diversitatea conflictelor existente. Conflicte de orice
gen au scuturat intreaga istorie a omenirii si au schim-
bat soarta multor popoare, natiuni si vieti omenesti in
parte. Fireste, conflictul oglindit in literatura artistica
este incompatibil cu conflictul social real. Totusi, sar-
cina literaturii artistice este cea de a elucida realitatea
prin imagini, adica astfel scriitorii reactioneaza sensibil
la orice schimbari ce au loc in societate, le constienti-
zeazd si le redau in operele lor.

Conceptia, dezvoltarea si solutionarea conflictului
depind de viziunea despre lume si de experienta de viatd
ale scriitorului, de faptul in ce societate si in ce perioada
a timpului el tréiegte.

Conflictul in literatura este temeiul formei artisti-
ce, axul de formare a subiectului operei. Conform ide-
ilor ce béntuie in literatura contemporana, conflictul
este o ciocnire acutd intre caractere si imprejurimi, vi-
ziuni §i principii de viata, ce este pusa la baza actiunilor
in opera artisticd. Specialistul in literatura M. Epstein
ne explica termenul de conflict astfel: ,,contradictia si
contrariul sunt principii al relatiilor dintre personajele
operei artistice” [4, p. 166].

In contextul temei afisate, pe noi ne intereseazi le-
gitura reciprocd dintre conflictele elucidate in operele
literare cu situatia sociald din lume, din Tari, conditi-
onalitatea conflictelor artistice ,,interne” si ,.,externe” in
functie de schimbarile in conceptia despre lume a so-
cietatii.

Drept obiect de studiu in acest sens a servit pro-
za de expresie rusd a Moldovei din jumatatea a doua a
secolului al XX-lea, si anume romanul istoric ,,3amox
6parbeB Cenapera” de Anatol Kogan, cercetat prin pris-
ma categoriei de conflict artistic.

Scopul lucririi este de a scoate in evidentd si de a
descrie tipurile de conflicte artistice pe exemplul unei
opere literare de format mare, de a urmari dezvoltarea si
solutionarea acestor conflicte.

In critica literard se evidentiazi citeva feluri de
conflicte artistice: de dragoste, de idee, filosofice, de trai,
psihologice, religioase, militare; de asemenea, interne
(personale) si externe (interpersonale, de grup, sociale).
De obicei, in operele artistice (indeosebi in cele de for-
mat mare) sunt prezente cateva conflicte ce se coagulea-
z& intr-un sistem de conflicte. La baza acestui sistem se
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afld o anumita tipologie de conflicte ce pot fi deschise si
camuflate, externe si interne, acute si de durat, solutio-
nabile si nesolutionabile etc.

S& examindm o asemenea sinteza de conflicte in
romanul istoric ,,3amox 6parbeB Cenapera” de Anatol
Kogan. Conflictul principal si de formare a subiectului
romanului este unul religios, un conflict intre biserica
catolici si cea ortodoxa. Un conflict religios este subin-
teles de noi ca o lupté ce se da intre reprezentantii de
diferite credinte sau o confruntare internd intre repre-
zentantii uneia si acelei confesii, la baza cireia se afld in-
toleranta fata de o altd gandire. Autorul in acest roman
face referinta la evenimentele ce au derulat la mijlocul
secolului al XV-lea, cand Bizantul deja cazuse, iar pe
tronul tarii incd n-a fost urcat tandrul voievod Stefan,
feciorul lui Bogdan. In Moldova sosiri o sluga de-a lui
Papa de la Roma cu imputerniciri deosebite, pentru ,,a
pregati pentru noi un print, care si aibd inclinatii latine
si de leah” [1, p. 20]. Cu alte cuvinte, conflictul princi-
pal consta in faptul cd Roma catolicd dorea sa-si extinda
influenta in principatele crestine, incepand cu Moldova
si sfarsind cu cel al Moscovei. Pentru aceasta, in delta
raului Nipru a fost construit de catre fratii Senarega din
Genova Castelul Lerici.

,Clericii intelepti ai Romei erau increzuti in faptul
ca viitorul 1i va apartine acestui coltisor, deocamdata ne-
remarcabil, dar aflat in paza Domnulu. Acolo,situat in
spatele larg al Poloniei si Lituaniei crestine, protejat de
névala turcilor de citre Monte-Castro moldav si de ceta-
tea Chiliei, cuceritd de citre unguri, va creste o fortirea-
td noud a Romei” [1, p. 32].

Dupa cum se stie, conflictul isi are liantul sdu
»tehnic, o functie de asamblare. ,Dezvoltarea con-
flictului conditioneazd nu numai legdturile si con-
tradictiile intre personajele artistice, dar si raportul
dintre diferite pérti si componente ale operei artisti-
ce, precum si structura ei interioard’, - mentioneaza
M. Hrapcenko [3, p. 257]. Altfel zis, trebuie sa fie menti-
onat faptul ci conflictul determind principalele etape de
dezvoltare a subiectului: nasterea conflictului - initierea;
tensiunea culminanti a conflictului - culminarea; solu-
tionarea conflictului — dezlegarea.

In romanul ,,3amok 6parbes Cenapera” de Anatol
Kogan, factorul de initiere a conflictului dintre luptatorul,
sotnicul Tudor Bour, i mesagerul Papei, parintele Ruffi-
no, a fost omorul din Cetatea Alb4 a liderului husit, a pa-
rintelui Constantin Romanski, care a fost un bun prieten
al luptétorului moldovean. Astfel, la conflictul cu caracter
religios s-a adaugat si cel cu caracter interpersonal al sot-
nicului Tudor si parintelui Ruffino. Eroul principal pri-
meste porunca de a afla cu ce scop a venit mesagerul ca-
tolic si pentru ce acela se indreapta in cetatea genovezilor.

»Sutasule, trebuie sd cercetim bine cine sunt ei,
stapanii Castelului Lerici, ce ascund ei in mintile si ini-
mile lor. <...> Nu-si intinde cumva Roma maéna sa prin
aceasta cetate inspre Crimeea si Nipru?” [1, p. 21].

Locul ciocnirii intre pértile conflictuale principale

a devenit castelul fratilor Senarega. Aici sub forma de
prizonier nimereste sutasul Tudor, tot aici, peste o buca-
ta de vreme, vine si parintele Ruffino.

Multi dintre literati remarca faptul cd, caracterul
eroului si cel al conflictului sunt reciproc conditionate.
Deseori, cu trecerea prin situatii conflictuale, se mani-
festa calitétile spirituale si morale ale personajului prin-
cipal. Conflictul ii propune eroului principal alegerea, iar
acela, la randul sau, joacd rolul principal in dezvoltarea
si solutionarea conflictului. Drept confirmare a acestui
gand este insusi eroul romanului, sutasul Tudor Bour. El
este reprezentat ca un personaj activ, participant la toate
conflictele expuse in romanul dat. Iar acesta, dupd cum
s-a mentionat deja, este un conflict interpersonal si re-
ligios cu périntele Ruffino. Totodatd, e si un conflict de
dragoste, care se adauga, pe masura dezvoltdrii subiectu-
lui, la conflictul principal: Tudor Bour se indrigosteste
in sora proprietarilor castelului, Maria Senarega. Aceas-
ta afectiune reciprocd, care n-a putut fi ascunsd de cei
doi, a trezit indignarea fratilor si gelozia sefului de paza
a castelului, a cavalerului Conrad: ,,interesul fetei fatd de
prizionerul valah nu putea sa nu-i trezeascd o jelozie tai-
nicd” [1, p. 122]. ,Conrad, daca si era cilugdr, in calitate
de cavaler putea s se dedice unei slujiri castice fatd de
o doamnd, fird sd incalce, chiar §i in gand, jurdimantul
purititii” [1, p. 76]. In acest conflict, dupa pirerea cava-
lerului, detinator al Ordinului Livonian, viata sotnicului
este ,,0 micd rascumpdrare pentru un astfel de curaj” [1,
p. 122].

Sutasul a participat, de asemenea, si la conflictul
militar de aparare a castelului Lerici de la navala tata-
rilor. Eroul principal a avut dusmani si printre paznicii
castelului — mercenarul pan Juzek Ponjatovski nu l-a
indragit pe Tudor Bour ,pentru tinuta lui mandra si
nobletea indscutd, pentru privirea curajoasa, deschisa si
pentru calitatea lui prieteneasca, pentru faptul ca suta-
sul place lumii, lui Iuzek personal, care nu-1 poate vadit
suporta” [1, p. 124]. Punctul culminant al confruntérii
a devenit duelul dintre cei doi, ce s-a transformat intr-
o adevirata batilie, unde, in realitate, era pusa viata in
pericol. Ca rezultat, conflictul s-a terminat cu victoria
luptatorului moldovean.

In acest roman este redat si un conflict de ordin
intern, ce apare adeseori sub forma de niste intrebari
retorice. Relatiile care au apérut in urma convietuirii
cu cei din cetate, cina si discutiile serale, sustinute cu
proprietarii castelului, isi lasau amprenta in luarea de-
ciziilor cu privire la soarta castelului: in castel exista si
»0 societate de oameni buni si destepti - si o taina cri-
minald, o frumoasd fatd - si o temnitd cu o camera de
torturd,camuflate de lumina zilei». «Ce va trebui sa pund
mai intéi pe talerul judecatii lui, cAnd va veni timpul de
a decide - existenta acestui cuib sau disparitia lui?.” [1,
p. 82]. In solutionarea acestui conflict un rol deosebit I-a
jucat o intdmplare care a spulberat indoielile sutasului,
a scos la iveald adevarata fata a fratilor mai mari Sena-
rega si a cavalerului Conrad. Odatd, cand a fost adus un
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lot ordinar de prizonieri din Volin, fratii nu au dorit sa
rdscumpere ,,marfa’ nici cu un pret de nimic, ,,nu le-a
fost pe placul fratilor, deoarece erau multi batrani, prin-
tre care majoritatea erau istoviti, mai ales copiii, trupul
femeilor purtau o multime de amprente ale biciurilor
fara numar..” 1, p. 84]. Tot lotul de prizonieri a fost pe
loc nimicit de palosele nogailor, care nu-si mai doreau sa
fie apdsati de o asa povard. Moartea acestor oameni nu
i-a amdrat cu nimic pe seniorii influenti: ,Tudor a vizut
cum se intorceau aseari cilaretii din aceasti cilatorie. Isi
amintise de fetele lor linistite, de conversatia lor vioaie,
de rasul lor retinut si cum erau satisficuti de sine insisi,
ca niste crestini si barbati cu constiinta curatd” [1, p. 84].

Subiectul acestui roman este plin de posibile si vari-
ate conflicte. Multe dintre personajele active au nimerit
in acest castel nu din propria dorinta, multe dintre ele
au fost lovite dur de soarta, in viata fiecdreia a avut loc
conflictul sau.

Multi dintre prizonieri au nimerit in castel drept
rezultat al diverselor conflicte militare. De exemplu, o
rusoaici tanara, Ana, o roabd, concubina misionarului
Pietro Senarega, a fost capturatd de citre tatari. ,Hoar-
dele de titari, care navileau pe aici nu erau ca acelea,
care nivileau in fiece an asupra paménturilor Mosco-
vei. Acestea erau detasamente razletite de tatari, un fel
de oaspeti doriti, chemate de marele print in ajutorul lui
in lupta cu leahii si lituanienii. Intorcindu-se in Campie,
acesti aliati jefuiau si luau prizonieri unde li se cideau.
Printii si voievozii nu le creau obstacole scumpilor oas-
peti” [1, p. 65]. Pe altii i-a adus in castelul Lerici cdutarea
unui locusor linistit, cam, de exemplu, arhitectul An-
tonio, care a fugit mai departe de inchizitie in cdutarea
unei alte societiti, mai echitabile. Cu alte cuvinte, el a
nimerit in castel datoritd unui conflict social, care aici
se exprimd sub forma necorespunzitoare, de tensiune
intre ce este si intre ce ar trebui sa fie, conform imagi-
natiei arhitectului Antonio. ,,in lume domina nebunia,
lumea si-a iesit din minti. Peste tot clocotea rdzboiul —
vesnica si incurabila maladie a omenirii. Vecinii luptau
intre ei, fratii s-au pornit unul asupra celuilalt. Licomia,
cruzimea, intoleranta, ura, lipsitd de orisice sens - iatd
cine conducea cu lumea, care gonea omenirea iesita din
minti” [1, p. 69]. In aceasti frazi din monologul launtric
al arhitectului Antonio se profileazi eternul si nesoluti-
onabilul conflict al confruntirii dintre bine si rau, dintre
viatd si moarte. Imperfectiunea ordnduirii mondiale a
dat nastere unui conflict intern in sufletul Maestrului:
»€l mai mult nu credea in forta spirituald a artei, in ca-
pacitatea ei de a innobila sufletele oamenilor” [1, p. 69].

Unul dupa altul apar conflicte si in familiile influen-
tilor seniori Senarega, proprietari ai castelului Lerici. Nu
existd intelegere intre fratele mai mare si cel mijlociu in
ce priveste gestionarea lucrurilor de aici: pentru Pietro,
fratele mai mare, puterea si dominatia se afld in aur si
pamant, iar mijlociul Ambrodjo este pasionat de comert:
sjocul cu ipotecile, actele de vinzare, actiunile si hartiile
de valoare...”. El insistd: ,,Aurul pastrat in cufere, e aur

mort. <...>Aurul introdus intr-o afacere, este o fortd” [1,
p. 53]. Mezinul Mazo nu impartaseste interesele si sco-
purile fratilor sai mai mari: ,Banii si puterea!- Tanarul
a scuturat cu carliontii. - La ce bun imi trebuiesc ei mie,
senior frate mai mare? La ce-mi trebuiesc robii? Eu am
nevoie doar de libertate si doar numai ea imi trebuiegte”
[1, p. 279]. Din exemplele aduse se poate trage concluzia
ca divergentele dintre frati reprezintd nu altceva decét
un conflict conceptual, adicd un conflict dintre punctele
lor de vedere asupra intelegerii cum trebuie sa fie oran-
duirea lumii, ce nu se suprapun, de asemenea si cel cu
privire la valorile vietii in aceasta lume.

In acest roman este prezentatd totodata si istoria
conflictului de luptd pentru tronul otoman intre shah-
zade Orhan si shah-zade Muhamed. Printul Orhan avea
mai multe drepturi la tron, insd el nu tindea sd ajungi
la putere si nu crea obstacole sd facd acest lucru fratelui
sdu. Noul padisah ,,a ordonat sd-i cdsdpeasca pe toti fra-
tii sai, fara si-1 crute nici si pe cel de noud luni, Osman”
[1, p. 167]. Shah-zade Orhan fu nevoit si se salveze as-
cunzindu-se la Constantinopol, iar, dupd acapararea lui,
sd atina calea refugiului pe mare cu un mic caiac. Dupa
un sir de aventuri, printul nimereste in castelul Lerici,
unde el se prezintd cu un nume de fugar aga cu numele
de Nuretdin. Imperiul Otoman si Roma ficuserd o in-
telegere in privinta formdrii unei aliante: ,,noua cetate
a Ordinului fratilor predicatori, ce se afla pe marea cea
Mare, turcii au promis sd n-o atingd, ba chiar s-o pa-
zeascd” [1, p. 150]. Insa pretul acestei intelegeri, conform
cerintelor Marii Porti, a devenit capul printului Orhan.

Punctul culminant al conflictului poate fi conside-
rat sosirea in castelul Lerici a mesagerului papei, a pa-
rintelui Ruffino, cand situatia luptitorului moldovean,
a printului Orhan, dar si a adeptilor lor s-a complicat:
luptatorii si Tudor au fost intemnitati, iar pe arhitectul
Antonio se pregiteau sa-1 trimitd cu prima corabie de
ocazie, ca pe un pécitos nepociit, la Roma, pentru a-1
preda in méinile inchizitiei.

Cu evadarea prizonierilor, care au sapat pe sub
castel si s-au luptat cu inversunare cu paza lui, a venit
si dezlegarea conflictului. La sfarsitul naratiunii au fost
dezlegate mai multe conflicte expuse in roman: castelul
Lerici a fost ars si distrus, parintele Ruffino a fost rapus,
fard ca s mai reuseasca sa-si realizeze ,,afacerea sa nea-
grd’, sotnicul Tudor Bour cu Maria Senarega au plecat la
Belgorod, iar cu ei s-a dus si arhitectul Antonio. Neso-
lutionate au rdmas si sunt conflictele dintre confesiunile
uneia si aceiasi religii — dintre catolici si ortodocsi, dintre
reprezentantii diferitor credinte — musulmani si crestini.

Reiesind din cele expuse mai sus, se poate de men-
tionat cd in operele literare de format mare, de exemplu,
in romanele istorice, se observid combinatia diferitor
conflicte si sinteza lor. Meritd de asemenea de subliniat
ca, adresandu-se la forma romanului istoric, Anatol Ko-
gan a abordat un sir de probleme caracteristice timpului
sdu: lupta pentru independenta Patriei sale, dreptul la
religia mostenitd de la tati si bunici, posibilitatea popo-
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rului de a alege calea sa de dezvoltare. Cu alte cuvinte,
conflictul real, obtinand forma unui conflict artistic, se
transforma intr-o expresie de idei ce apartin autorului.
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KEEPING RUSSIAN IDENTITY: DISCOURSE ANALYSIS OF ,RUSSKOYE SLOVO”

Rezumat
Pastrand identitatea rusa: analiza discursului public a
ziarului ,,Russkoe slovo”

In articol este prezentati analiza etnologici a ziaru-
lui ,,Russkoe slovo” («Cuvantul rusesc») in perioada anilor
2013-2015. Autorul arata puncte de ancorare a discursu-
lui despre grupuri etnice: memoria istoricé si tema limbii
prin care este reprezentd etnia in mass-media. Autorul
analizeazd mai detaliat memoria istoricé reflectata in ziar,
mai ales cronologia creatéd de ,,Russkoe slovo” si modurile
de a conecta trecutul cu prezentul. Acest articol ofera, de
asemenea, o analizd a memoriei istorice ca doud narative -
una personificatd si una obiectiva.

Cuvinte-cheie: grupuri etnice, analiza discursului,
puncte de ancorare a discursului, memoria istorica.

Pe3rome
CoxpaHsAsA PyCcCKYI0 NIeHTUYHOCTD:
BVCKYPC-aHann3 ra3eTsl «Pycckoe cmoBo»

B craTbe nmpuBopuTCs aHanms rasetsl «Pycckoe cro-
BO» B niepnof;, 2013-2015 rT., BBIABIATCA Y3/10Bble TOYKN
IUCKypca 00 STHMYECKMX TpPYIIaX: MCTOpMYECKas Ia-
MATH ¥ Te€Ma A3bIKa, 4epe3 KOTOpble IPOMCXONUT pempe-
3€HTALUA STHUYHOCTU. ABTOP MOfpOOHEe OCTaHAB/INBA-
eTCs Ha OTPaKeHMMU MICTOPUIECKOIT ITAMATU B BLIOPaHHOM
U3JaHNUM, AHA/IM3UPYs BPEMEHHYIO IMHNIO, OTPAKEHHYIO
B TaseTe, 11 CIIOCOOBI CBA3Y MPOIIOTO C HACTOAIIUM. Tak-

JKe B CTaTbe NPUBeJeH aHA/IN3 UCTOPUIECKOI ITaMATU Ha
ypOBHE 06'beKTHBMPOBAHHOTO HapPaTUBa I IIepCOHMUDH-
I[MPOBAHHOI MICTOPUA.

KiroueBble cnoBa: 3THMYECKHUE TPYIIILI, AUCKYpC-
aHa/IN3, Y3/I0Bble TOYKM JMCKYypca, MCTOpMYecKas IIa-
MATb.

Summary
Keeping Russian identity: Discourse analysis of
»Russkoye Slovo”

The article provides the analysis of the ,Russkoye
Slovo” newspaper in 2013-2015. The author reveals nodal
points of discourse about ethnic groups: historical memo-
ry and the language issue that build the representation of
ethnicity. The author gives a more detailed analysis of the
historical memory reflected in the newspaper, analyzing
the timeline reflected in this edition and the mechanisms
of past-present connection. The article presents the analy-
sis of the historical memory on the level of an objectified
narrative and on a personified one.

Key words: ethnic groups, discourse analysis, nodal
points of discourse, historical memory.

Medialization of the modern world is one of the
main arguments for analysis of media as an important
source for research projects. The basis for this scientific
tradition was formed by Lasswell and his team in the



