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LAUTARII RROMI/TIGANI DIN SPATIUL ROMANESC.
ELEMENTE DE ISTORIE SI IMAGINAR

Rezumat
Lautarii rromi/tigani din spatiul roménesc. Elemente
de istorie si imaginar

Imaginea lautarilor rromi se integreaza imaginii rro-
milor in mentalul colectiv al populatiei majoritare. Prezin-
td aspectele obisnuite ale alteritatii raportate la populatia
majoritara, dar si aspecte deosebite, care ii diferentiaza de
ceilalti rromi. ,Calitatile” ldutarilor sunt percepute la fel ca
toate ,,defectele” rromilor, simplist, superficial si cu un rol
clar generalizant. Scrierile istoricilor, precum si documen-
tele existente dovedesc transmiterea in timp a imaginii
existente astdzi in mentalul colectiv. Pericolul aprecierilor
simpliste este dat de unele rimdsite ale teoriilor rasiale
care pot fl puse in legatura cu teorii pedagogice ale predes-
tindrii genetice. Dacd ldutarii rromi sunt considerati ,ta-
lentati din nastere”, iar rromii in general sunt considerati
la fel, prin extinderea aprecierii, riscul e ca celelalte ,,de-
fecte” (hotia, lipsa educatiei, mirosul specific, nomadismul
etc.) sa poata fi percepute, in continuare, drept inndscute.
Astfel, se péstreaza efectele unor interpretari rasiste ale
vechilor teorii rasiale din secolele XIX-XX. Din pacate,
chiar unii membri ai etniei rrome accepta si promoveaza
astfel de etichetéri simpliste.

Cuvinte-cheie: muzicant, ldutar, imaginar istoric, teo-
rii rasiale, talent innascut, traditie, manele.

Pe3rome
IIpirane/poMsl — I9yTapbl B KYIbTYPHOM NPOCTPaH-

crBe PyMbIHUUN. D/IeMEeHTHI MCTOPUM M BBIMBICTIA

O6pa3 LBIraHCKUX JI9YTap acCOLMMPYeTca B KOJI-
JIEKTMBHOM CO3HAHMM STHUYECKOTO OONBIIMHCTBA C 00-
pasoM IpiraH. B HeM IpefcTaB/eHbl OOBIYHbBIE ACIIEKTHI
pasIu4auii o OTHOLIEHNIO K STHNYECKOMY OO/IbIINHCTBY
HACeeHMs, @ TaKXKe 0COOBIe aCIIeKThbI, KOTOPbIE OT/INYA-
IOT VX OT APYTVIX LbITaH. «[lOCTOMHCTBa» 19y Tap BOCIIPU-
HYIMAIOTCS TaKXKe KaK «HeOCTAaTKI» I[bITaH, YIPOIeHHO,
MIOBEPXHOCTHO 1 SIBHO 060611eHHO. Pab0ThI MCTOPKKOB,
a TaxKe VIMEIOIYIecs JOKYMEHTBI JOKa3bIBAIOT Ilepefady
06pasa, CYIIeCTBYIOIIEIO CeTOfHA B KOJUIEKTUBHOM CO-
3HaHyM. OIIaCHOCTb YIPOIIEHHBIX OLIEHOK OOYC/IOBIIe-
Ha C/IeICTBMEM OCTATOYHBIX PACOBBIX TEOPMUIl, KOTOPBIE
MOTYT OBITh COOTHECEHBI C IefJarOrMYeCcKIMI TeOPUAMU
TeHeTUYeCKoll IpefonpeneneHHocT!. Ecim npirane-nsy-
Tapbl CYUTAIOTCS «TAMAHTAUBBIMU C POXIEHUSI», TO U
BCeX LBITAH CUMTAIOT TAKOBBIMI; C PYTOIl CTOPOHBL, IIPU
HO70OHOM pacIIVPeHNN OLeHKY, CYIeCTBYeT PUCK TOTO
YTO BIIOCTIEAICTBUY TAK)Xe TIOPOKMU ¥ HEFOCTATKY (BOPOB-
CTBO, OTCYTCTBUe 00pa3oBaHysA, crienndecKuil 3armax,
OpOKHUYECTBO M T. J.) MOTYT BOCHPUHMMATLCH Kak
BpOKTeHHble. TakuM 06pasoM, COXpaHsAETCA BO3MEN-
CTBUE PACUCTCKIX TOTKOBAHMUII CTAPhIX PACOBBIX TEOPUIt

XIX-XX BB. K coxxanennio, fjaxke HEKOTOPbI€ IIPENCTaBM-
Te/IM LBITAaHCKOTO Hace/leHNusA NPUAEP)KUBAETCA TaKOTro
YTIPOILIEHHOTO MOAXOfA.

KnioueBbpie cmoBa: My3bIKaHT, 19y Tap, ICTOPMYECKIIA
BBIMBICETI, PACOBbI€ T€OPUY, BPOXK/IEHHBI TaJaHT, Tpa-
VIV, MaHeTIe.

Summary
Roma/Gypsy musicians from Romanian space. Ele-
ments of history and imagination

The image of Roma musicians/lautari integrates the
image of the Roma into the collective mentality of the ma-
jority population. It presents the usual aspects of alterity
in relation to the majority population, but also special as-
pects that distinguish them from other Roma. ,,The qua-
lities” of the musicians/ldutari are perceived as all other
»defects” of the Roma, simplistic, superficial and with a
clearly generalizing role. The writings of historians as well
as the existing documents prove the transmission of the
image existing today in the collective mind. The danger of
simplistic assessments is given by some remnants of raci-
al theories that can be related to the pedagogical theories
of genetic predestination. If Roma are considered to be
ytalented from birth” and Roma are generally considered
the same, by expanding appreciation, the risk is that other
»defects” (thievery, lack of education, specific smell, no-
madism etc.) can be perceived, continued, as inborn. This
preserves the effects of some racist interpretations of the
old racial theories of the 19th and 20th centuries. Unfor-
tunately, even some members of the Roma people accept
and promote such simplistic labels.

Key words: musician, lautari, historical imaginary, ra-
cial theories, innate talent, tradition, manele.

Identificarea ,imaginii” unei comunitéti, etnii,
personalitdti sau modul in care un eveniment e per-
ceput de opinia publicd, conturand ceea ce se poate
numi ,,mental colectiv” este o initiativd cu mari po-
sibilitati de reusitd pentru timpurile pe care le traim.
Studiile sociologice, interviurile jurnalistice, istoria
orald cu ramificatii in trecutul recent ne ajutd si ne
pot edifica intr-o mésura satisfacatoare in acest sens,
identificand la modul direct, nemijlocit si cvasicom-
plet, caracteristicile si componentele de bazi ale
mentalului colectiv pe o anumitad tema. Dacd, insd,
dorim sé ne intoarcem in trecut pentru a identifica o
asemenea ,,imagine” trebuie sd apelam la surse istori-
ce care pot fi oglindiri ale acestuia, raimdsite mai mult
sau mai putin edificatoare, precum si cai de propaga-
re ale respectivului mental.
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Astfel, descrierea in linii mari a caracteristicilor
considerate definitorii ale ldutarilor in mentalul co-
lectiv, asa cum sunt ei perceputi actualmente si, prin
extensie, a calitatilor existente in mentalul colectiv al
populatiei majoritare, referitoare la rromi, o putem
face apeland la sursele contemporane, la studiile din
diverse domenii socio-umane, cu precadere pornin-
du-se de la rezultatele unor anchete sociologice, emi-
siuni TV si interviuri de istorie orala.

Se vorbeste mult despre ,talentul inndscut” al
lautarilor rromi si chiar al rromilor in general, prin-
tr-o extensie posibil simplista, pentru latura artistica,
in special cea muzicala. De asemenea, se subliniaza
capacitatea extraordinara a ldutarilor ,,in general” de
a reproduce intregi compozitii, la modul fidel, doar
ascultand o data interpretarea acestora. ,,Farmecul”
interpretarii muzicale, raportat prin diferentiere sau
suprapunere partiala fatd de muzica populara si fata
de manele este, de asemenea, un aspect interesant de
analizat. Cate din aceste aspecte sunt legate de mit si
cate de realitate? Dorim sd identificam ,,istoria” aces-
tei etichetari in istoriografia aferentd, care sunt bazele
real-descriptive si sa deducem evolutia ei in mentalul
colectiv de-a lungul timpului. Vor fi prezentate citate
din diferiti istorici, scriitori, documente de arhiva,
memorii, in care aspectele prezentate au fost tratate,
toate aceste surse venind nu doar din palierul istoriei,
ci al diferitelor discipline tangentiale istoriei, avand
un rol cumulativ si relevant pentru conturarea a ceea
ce numim ,,mental colectiv’: sociologie, psihosoci-
ologie, etnografie — etnologie — antropologie sociala
si culturald, lingvistica, literatura comparata, ima-
gologie comparatd, istorie, geografie umana (pentru
tangentialitatea dintre psihologia sociala, literatura
comparata si studiile de imagologie comparata vezi
[21, p. 264-311]). Considerdm ca perceptia ,,neamu-
lui lautarilor” este reprezentativa, drept componenta
de baza a ,imaginii rromilor” in mentalul colectiv si
vom discuta ,,avantajele” si ,riscurile” folosirii ei in
discursurile pe aceasta tema.

Folosirea etnonimelor rrom/tigan depinde, in
prezentul articol, de perioada avuta in vedere si de
sursele istorice folosite. De reguld, referitor la secole-
le XX-XXI, precum si in cazul interpretarilor gene-
rale, s-a preferat denumirea rrom, iar pentru perioa-
dele istorice anterioare, cea de tigan, asa cum apare
in diferite surse.

Imaginea actuala reflectata in surse

Intr-un studiu efectuat pe arealul judetului Cluj
la sfarsitul anilor "90, care incerca sa defineasca ima-
ginea rromilor in mentalul populatiei majoritare,
cercetdtorii au inclus in chestionarele individuale ur-
matoarea intrebare ,,Suntefi de acord cu urmdtoarea

afirmatie (urmeazd grade diferite de acord): Tiganii
sunt cei mai buni muzicanti?”. Procentul de raspuns
pozitiv la aceasta intrebare era de 78,8% . Rezulta-
tele au ardtat faptul ca la capitolul calitati ale etniei,
cel mai des invocate au fost : muzicanti, dansatori,
petrecareti, veseli, uniti, bisnitari, buni meseriasi, ca-
tegoria muzicantilor fiind una dintre putinele in care
populatia majoritard considera ca etnia rroma a adus
contributii la viata societatii romanesti [4, p. 40-66].
Aici e atinsa si problema elitei rrome actuale si din
trecutul nu foarte indepértat, lautarii de marcd fiind
perceputi drept reprezentanti de seama ai culturii
romane, nu neaparat ca elite rrome. ,, Asimilarea” si
»extragerea” lor oarecum fortatd din grupul etnic de
origine, uneori dublata de o autoidentificare ca ,,ro-
man” si nu ,,rrom/tigan’, fiind o altd problematica
buna pentru o ulterioard dezbatere.

Lautaria e una din meseriile traditionale practi-
cate de rromi in perioada postrevolutionara, atat in
mediul rural, cat si in cel urban, acest aspect fiind
relevant pentru importanta ei in cadrul culturii rro-
me si a mijloacelor de trai intrucat, din cercetérile
sociologilor efectuate in anii 1992, respectiv 1998,
ponderea meseriilor considerate traditionale era mai
mare in mediul rural decat in cel urban [ 27, p. 163].
Se pare cd, dupé evenimentele din 1989, a urmat o
perioadd de reactivare a meseriilor considerate tradi-
tionale, ca efect imediat al pierderii in masa a locuri-
lor de munci de catre populatia rroma (si nu numai),
din domeniul de stat. Meseria de lautar a fost una
dintre cele péstrate si sustinute, alaturi de cea repre-
zentativa pentru alte ,bresle”: caldarari, fierari, cara-
midari, spoitori [ 27, p. 161-162].

»Talentul” perceput (aparent) unanim poate
avea o baza reala, dar pune in discutie si problema
legaturii si a diferentierii, in acelasi timp, intre mu-
zica ldutdreascd si manele. ”Nu se mai invatd muzi-
cd lautdreascd pentru cd nu mai existd motivatie. Se
merge pe manele, pentru cd asta vor oamenii”, afirma
Gheorghe Anghel ,Caliul’, unul din membrii Tara-
fului ,,Haidukos”, formatie care a ficut carierd dupa
1989, atat in Europa, cat si in SUA. Prezentatorul do-
cumentarului afirma, de asemenea, intarind percep-
tia observatd asupra lautarilor in particular si a tiga-
nilor, in general: ,,Tiganii din Clejani au locuit mult
in acele zone. Barbatii cAntau, femeile turnau copii.
Toata lumea a crezut ca asa trebuie sa fie, cd tiganii
trebuie sa cinte bine” [16, minut 2:30 si minut 4:30].

Trebuie totusi subliniatd nu doar diferenta, dar
si partiala suprapunere a activitatii lautédresti cu cea
de ,,manelist’, acestia din urma fiind, in marea lor
majoritate, ldutari ,reprofilati” In lucrarea lui de
doctorat, cercetitorul Adrian Schiop imparte evolu-
tia manelelor in perioada post decembrista si a ulti-
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milor ani de comunism in patru etape, aceastd peri-
odizare fiind utild pentru intelegerea, in linii mari,
a fenomenului: dupd disparitia cenaclului Flacara,
intre anii 1985-1992, s-a consacrat muzica orientald/
turceascd/sdrbeascd promovatd de trupe specifice, nu
de ldutari, ca adaptare ,locala a etnopopului iugos-
lav”, care avea prizd la un public numeros, inclusiv
asupra studentimii. Imediat dupa Revolutie, muzica
anglo-americana facea ca acest tip muzical s cada in
penumbra, restrangandu-si auditoriul la publicul cu
educatie sumard. Dupa 1992, manelele evoluau ,,un-
derground”, ignorate de media, promovate de lautari
rromi care le-au imprimat, potrivit cercetatorului
citat, un stil etno, devenind genul favorit al ,,sme-
cherilor”, acestia ajungand sd reprezinte o adevara-
ti tipologie in textele cantate. Intre anii 2000-2008,
manelele aveau sa fie ,,contaminate cu rap si dance”,
invadau iarasi campusurile studentesti, fiind pro-
movate de mass-media. Dupd 2008, manelele s-au
~reghetoizat’, dar sub o promovare media suficienta,
fiind reprezentate de vechii ldutari rromi si de alte
generatii noi [23, p. 239-243].

Genurile proxime ale manelelor, ca incadrare ti-
pologica sunt neomelodici (sudul Italiei), narcorrido
(Mexic), etnopopul bulgdresc (halga) si sdrbesc (turbo-
folk), toate avind ,,conexiuni semnificative cu univer-
sul deviant al marginalitdtii si al economiei clandesti-
ne”. Publicul manelelor se percepe ca fiind unul urban,
distantdndu-se de categoria tdranilor ironizafi foarte
des” [23, p. 243]. Pentru a descrie legatura dintre ma-
nelisti si interlopi, Adrian Schiop apeleaza la para-
digma trubadurilor medievali, acei cantdreti de curte
care cantau faptele de vitejie ale nobilului care ii pro-
teja si i platea, sau frumusetea sotiei acestuia [23, p.
153]. Aceastd comparatia e posibil de facut si in cazul
lautarilor de-a lungul istoriei, prin statutul acestora
de robi figani (sedentari in mare parte, ,0ameni ai
curtii”), iobagi sau pur si simplu oameni liberi traind
pe langa comunitatile unde isi desfasurau activitatea,
unde erau solicitati si apreciati, prin genul practicat
si textele folosite, asa cum vom vedea in paginile ce
urmeaza, citdnd sursele istorice.

Etnomuzicologul Speranta Radulescu afirma
chiar faptul cd, dacd manelele nu ar fi existat, e foarte
posibil ca insdsi muzica lautareasca sa fi umplut acest
gol, adaptandu-se, multi dintre lautari fiind oricum
promotorii genului manea [5, p. 266]. De aseme-
nea, muzica locuitorilor din Romania, fie ei romani,
rromi, greci, bulgari, sarbi, ucrainieni, armeni, chiar
maghiari si germani are multe in comun cu muzica
balcanica si a Orientului Mijlociu, fiind vorba inclu-
siv de influente de comportament date de aceasta
proximitate geografica [5, p. 267]. In definitiv, isto-
ria Térilor Roméne, prin apropierea fatd de Imperiul

Otoman, a avantajat aceste ,,importuri” culturale ori-
entale, de-a lungul sutelor de ani, permit4nd, poate, o
»sensibilitate” aparte la ,,ritmurile” specifice. Practic,
avansul manelelor s-a produs tocmai intr-o perioada
postdecembrista (dar partial si inainte) cdnd au fost
»reactivate” rute comerciale folosite in trecut, spre si
prin Balcani. In aceasti ordine de idei, manelele par
mai putin...ciudate si atipice ,spatiului roménesc”

»Toatd lumea recunoaste cd suntem cei mai buni
in muzicd! Cum sd nu fii mandru de asta?, afirma un
ldutar rrom iesean, in preajma anilor 2000, intarind o
perceptie aparent unanima si categorica” [18, p. 41].
Oare chiar asa sa fie sau sa fi fost dintotdeauna? ,,Res-
pectul” fata de lautar e o perceptie oricum relativa,
penduland intre aprecierea fata de calitétile interpre-
tative (si depinzand de acestea) si perceptia etniei
acestora, asa cum vom vedea in paginile care urmeaza.

Chiar si cele mai categorice voci anti-rrome
(care sunt, ce-i drept, tot mai putine) recunosc impli-
cit sau explicit ,talentul” rromilor in domeniul mu-
zical. Intr-un scurt documentar apirut pe youtube,
continand elemente rasiste de intepretare ale unor
studii rasiale recente, dure, singura ,contributie” la
civilizatia omenirii recunoscutd si amintitd e cea a
muzicienilor, fara a se da exemple sau a se detalia su-
biectul [15, minut 3:30].

Lautari si instrumente muzicale

In documentele referitoare la Tara Romaneasci
si Moldova, pentru secolele XVII si XVIII, intalnim
atat termenul ldutar/aldutar, cat si pe cel de cobzar,
scripcat, muzicant, denumirea unor sate vechi mol-
dovenesti (Scriptenesti, Scripiteni) subliniind acest
lucru. Intr-un document din anul 1632 apar ambii
termeni pentru a diferentia, posibil, membrii romani
de cei tigani ai corului. Cazul diferentierii terminolo-
gice nu poate fi, totusi, generalizat: ,,Pe ldngd principe
erau ldutari si un cor de muzicanti care in limba ro-
mdneascd cantau din gat plin, cdntece nationale” [13,
p. 168]. O anumita confuzie in folosirea termenului
muzicant a fost sustinutd pentru perioada interbe-
lica de unele lucrari despre muzica cultd, in care se
folosea termenul muzicant, asa cum a fost lucrarea
cu tenta biograficd a lui Constantin Brdiloiu, publi-
catd in 1935 si care vorbea despre patru ,,muzicanti”’
francezi: Faure, Duparc, Debussy, Ravel [8]. In anul
1825, o lista a lautarilor din orasul Ploiesti, precum si
cei locuind in mahalalele din nordul orasului, releva
urmadtorii termeni folositi in descrierea meseriei: ld-
utar, cobzar, violonist, muscalagiu, primii doi termeni
fiind folositi in proportie de peste 70% din cazuri.
Denumirea strazilor unde locuiau este de asemenea
relevantd pentru gradul compact al breslei lautaresti:
Strada Tigéaniei, Strada Lautari, Strada Viorii [14,
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p- 23-30]. Deja, in secolul al XIX-lea, ldutari erau de-
semnati doar cei care interpretau muzicd populara,
iar cei care activau in ,saloane” erau numiti muzi-
canti nemtesti [12, pp. 5-9]. Faptul cd existau si {arani
romani printre muzicanti e dovedit de specificarea,
in unele documente, de ,tigan cimpoias’, ,Radu fi-
ganul viorariul”, pentru a fi deosebifi de romani. De
asemenea, datoritd termenului destul de general de
»alautar”, de cele mai multe ori se specifica instru-
mentul folosit: ,,Manolachi scripcariul, Gavril cop-
zariul, Nicolae viorar, Gheorghe tobosarul”. Se pare
ca filiera turci®” de care vorbeam mai sus ca influ-
entand ritmurile §i preferintele romanilor, a adus in
Tarile Romane chitara si tanburul, acestea raimanand
apanajul claselor boieresti [11, p. 518-519].

Spre secolul al XIX-lea au fost identificate bresle
lautaresti [14, p. 78-88], cu statut, conducdtor (sta-
raoste) si obligatii fiscale fata de autoritdti, cum erau
cele din marile orase: Craiova, Husi, lasi, Focsani,
Galati. Cea mai veche cunoscuta era cea de la Cra-
iova din 1723, pentru anul 1775 este documentati
cea din Focsani, in 1785 la Iasi, iar in 1795 la Husi.
Breslele aveau sa fie desfiintate prin lege in 1866, dar
fard a avea un efect deosebit asupra activitatii lauta-
resti [13, p. 169-170], dupa cum ne sugereaza un do-
cument: ,,ldutarii din Ploiesti nu au o corporatie a lor.
Dar de asta nu se plang lautarii, cd pdnd cand o fi sa
fie, ei cantd si iau sfanti si fard corporatie” [14, p. 102].
Iar in legaturd cu discutiile din preajma dezrobirii, se
spunea: “s-au bucurat ldutarii cd isi vor putea face si
ei corporatie, dar se intreabd ei — dacd scapd de dajdia
cdtre cuviosi si de vitdseii lor, o sd le fie mai bine cu
ddrile cdtre Vornicie? [14, p. 117].

Se pare ca in Transilvania au fost folositi alti ter-
meni: cimpoier, highedus, muzicant (C. Bobulescu
adaugd si cel de ceteras). Conform lui Ilarion Coci-
siu, in unele sate din Hunedoara, Bihor sau Bistrita se
folosesc si astazi doar fluierul si cimpoiul (interpretii
erau, cel mai probabil, tdrani roméni), folosirea viorii
nefiind generalizatd si, oricum, preluata din apus de
catre clasele nobiliare [13, p. 168-169].

Mihail Kogalniceanu ii amintea pe tiganii vatrasi
care, printre numeroase alte indeletniciri ,,casnice”
erau si buni muzicieni, chiar cei mai buni din Mol-
dova, afirmand cd a vizut si a auzit astfel de virtuozi
in preajma teatrului francez din Iasi. Instrumentele
de care se serveau acestia, continua istoricul, erau
vioara (la care se pricepeau cel mai bine), cobza (in-
strument tipic pentru ei), asemandtor cu mandolina,
naiul (,,fluierul lui Pan”), tamburina si moscalul [20,
p- 38-39]. De asemenea, aminteste si dansul lor ,tra-
ditional’, tdndnau, care consta in ,a sdri, a face cu
bratele si picioarele gesturi lascive si a-si bate fesele cu
calcaiul picioarelor [20, p. 45].

Instrumentele muzicale identificate in pictu-
rile murale ale bisericilor din Moldova, Muntenia
si Ardeal de citre Constantin Bobulescu sunt cele
cunoscute ca fiind din repertoriul ldutdresc: alduta
- numitd ceterd in Ardeal, gusld la slavi sau cobzd
[13, p. 173-176], tambalul, fluierul (considerat tipic
pentru taranii romani), trambifa (buciumul ,,musca-
lului”, fusese adus din Rusia, existand si trambite ro-
manesti), surla, cimpoiul, kitara (psaltirion, care avea
zece strune), toba sau tampenele [6, p. 68-69].

Liliana Isabela Haider discuta istoria tehnicii in-
terpretdrii la vioard, aratdnd ca marii maestri aveau
posturi (pozitii) diferite, vioara fiind tinuta in mana
diferit de la interpret la interpret. De asemenea, ,,vio-
lonistii apreciati se joacd cu vioara, cu mare pldcere si
spontaneitate. ,,Plicerea” interpretdrii se pare cd dis-
pare incetul cu incetul la muzica savantd”. Autoarea
sugereaza faptul ca interpretarea e principala dife-
renta intre traditia populara si ,traditia savantd’-,, in-
terpretarea fiind misiunea artistului de a da viatd unei
opere, de a transpune sentimentele pe care partitura i
le inspira” [19, p. 15, 62]. Astfel, inclinarea cozii viorii
spre sol, e considerata de autoarea lucrdrii o postura
naturald, fiind identificatd la multi 1dutari rromi ma-
ghiari si transilvaneni de la inceputul secolului XX
[19, p. 27-31].

Cercetdtoarea Madélina Dana Rucsandra im-
parte lautarii in trei categorii: lautarii satului care isi
lasd mostenire din tatd in fiu indeletnicirea, fiind me-
seria lor de baza. Apoi lautarii profesionisti oraseni
(de mahala), fosti robi vatrasi, cu un anumit stil de
interpretare, ,,manierd specifica mahalalei, cu multe
ornamente, cromatisme, galgdiri si sughifuri provoca-
te de gustul indoielnic al timpului, precum si de in-
fluentele neasimilate ale populatiei eterogene”. Cea
de-a treia categorie pare a fi ,elita” — ldutarii oraseni
de centru [13, p. 170-171]. D. C. Olanescu afirma:
»Lautarii tigani cantau de obcei din gurd, insotindu-se
cu ghitare, cobze, viori, naiuri si mai tdrziu cu flaute,
viole, contrabasuri, cimbale, formdnd o adevdrata or-
chestra” [22, p. 123]. Referitor la nuantele interpreta-
rii lautdresti urmatorul document, din 1866, e foarte
interesant: ,,Dima ldutariul a venit sd caute doi, trei
lautari mai bdtrani sd ii ia la Bucuresti cd acolo mu-
siu Vist (Ludovic Wiest) adund de la ldutari cdntece
strabune, nestdlcite si romdnesti si ursdresti (...) le
vinde in Transilvania si in Austria, zice cd au cdutare.
Si Musiu Vist le-a fagaduit cd-i raspldteste bine pe cei
lautari care cantd curat si fard fandasioane figanesti”
[22, p. 124]. Iata cum interpretarea ,originala” mult
laudata nu era oportund intotdeauna. Repertoriul
lautdresc, putea fi, deci, foarte variat si influentat de
obiceiurile muzicale ale zonelor unde respectivii in-
strumentisti activau si se formau.
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Léutarii de-a lungul istoriei

Pentru cercetdtori, meseria etnicilor rromi e o
componenta de identificare sociald a unui ,neam
tiganesc”, nu o categorie biologicd, insemnand ,,un
grup mare de familii rrome care practicd aceeasi
meserie insusitd si transmisd traditional din tatd
in fiu (mostenire, se pare, tipic indiand), folosind
tehnici si materiale asemdndtoare” [9, p. 51]. Ast-
tel, ldutarii au reprezentat, inca din timpuri vechi,
un neam aparte, chiar daca activitatea lautareasca
avea sa fie practicatd, de-a lungul timpului, si de
alte neamuri tiganesti, ca activitate in completarea
celei de baza.

In documentele medievale sunt identificati ti-
gani lautari in categoriile robilor domnesti, manas-
tiresti sau boieresti (unii serbi), cum a fost cazul lui
Opris lautarul, rob al boierului Dréghici din Giurgiu,
intr-un document de la sfarsitul secolului al XVI-lea
(22, p. 195] sau lon ldutar(i)ul, vandut de un boier
unei manastiri din Roman, impreuna cu alte ,,sapte-
sprezece suflete (...) sa fie drepti serbi tigani sfintei
manastiri” — document de la jumatatea secolului al
XVIII-lea [22, p. 286].

Dimitrie Cantemir amintea: ,,Cdnd se hotdrdste
vremea sd se facd nunta, atunci rudeniile se adund in
lunea dinainte, dupd liturghie, atdt in casa mirelui, cat
si in cea a miresei, aduc lautarii din locul acela, care
mai intotdeauna sunt tigani si se ospdteazad in casd in
cantdrile din gurd si din instrumente, ale acestora”
10, p. 212].

In Tarile Romane ldutarii ficeau parte din gru-
pul tiganilor vdtrasi, sedentarizati de-a lungul tim-
pului, actiune intensificata in secolul XIX, Viorel
Achim considerand cé lautaria a fost multd vreme o
profesie rezervata tiganilor, asa cum specifica si Di-
mitrie Cantemir [1, p. 79].

Majoritatea tiganilor sedentarizati aveau activi-
tati stabile pe langa curtile boieresti. Chiar dacd nu
aduceau venituri mosiei, comparabile cu ale tarani-
lor roméni clacasi, totusi, numérul de robi contribuia
la conturarea statutului si prestigiului boierului. Ast-
fel, indeletnicirile acestor tigani erau foarte diverse:
servitori, bucitari, brutari, fierari, vizitii, randasi,
croitori, ciubotari, cameriste, spalatorese, cusatorese
si, bineinteles, lautari [1, p. 80-81].

Liutaria era o meserie bine reprezentata in co-
munitatile de tigani. Astfel, intr-un document din
1832, referitor la orasul Ploiesti, oficialii comunitétii
se mirau cum de apar doar 31 de lautari in statistici
din totalul populatiei tiganesti. ,,Secretarul Maghis-
tratului (...) are stiintd de unii care se ascund. Din cei
vreo 480 de tigani, cdt s-au numdrat in acel an, ca fi-
ind sdldsuitori in Politia Ploiestilor, sd fie numai atdat
de putini ldutari’? 14, p. 88].

Tratand subiectul lautarilor gorjeni, Alexan-
dru Doru-Serban afirma cd, potrivit unei statistici
din 1901, in intregul judet activau 148 de ldutari,
dintre care in Targu-Jiu 26. Numdrul acesta avea sd
creasca pand in 1949 la 800, cand lua fiinta primul
lor sindicat. In secolul XIX, bandele ({ambe, formatii
sau tarafuri) de lautari interpreti la vioara, chitara si
tambal isi aveau locul si tarani roméni interpreti la
fluier, cimpoi, nai. Dupa 1930, multi dintre lautari
aveau sd plece spre orasele mari ale Munteniei, unii
ajungand pana la Constanta [24, p. 5-6]. Se pare ca
»concurenta” ficutd de mijloacele tehnice (radio, tv)
nu a avut doar un efect negativ — usor de dedus - dar
si unul stimulator, interpretii luand contact mai usor
cu productiile folclorice si lautaresti ale diferitelor
zone, imbogatindu-si astfel repertoriul.

Un exemplu de indeletniciri uzuale ale tiganilor
din interbelic gasim la George Potra chiar in intro-
ducerea lucrarii lui fundamentale. Astfel, la motivatia
pentru inceperea unui studiu referitor la tigani, au-
torul mentioneazd contactul zilnic ,pe care il avem
fiecare dintre noi (...) cu tiganusii care vand ziare, lus-
tragiii, flordresele, lautarii si alte multe ocupatii cu care
se indeletnicesc ei i de care noi avem nevoie” [22, p. 2].

Erau foarte bine reprezentati si in Transilvania,
aici nefiind robi. Una din prevederile edictelor iosefi-
ne privitoare la {igani, care aveau ca scop sedenta-
rizarea si asimilarea acestora, era referitoare la mu-
zicantii care trebuiau redusi ca numar, insistandu-se
pe alte activitati, cum ar fi cea agricold, muzica fiind
permisd doar in timpul liber [1, p. 62].

Intr-un raport asupra populatiei figanesti din
Deva, la 20 mai 1952, se constata faptul ca ,,ocupatiile
pe care le au sunt felurite, de exemplu: 8 persoane sunt
muzicanti din Sindicatul Artistilor,1 mecanic, 18 cas-
nice, 1 cdrdus, 5 vidanjori, 2 maturdtori, 1 fierar (...).
Populatia tigineascd din orasul nostru in majoritate
trdiesc in case corespunzitoare. (...) In ce priveste md-
surile de constrangere nu s-au fdcut, fiecare bucurdn-
du-se de toate drepturile” [3, p. 194-201]. Dincolo de
posibilele exagerari cerute de necesitatea autoapreci-
erii activitatii administrative locale, e relevant faptul
cd acesti muzicanti erau integrati in societatea locald,
meseria lor fiind recunoscuta si reprezentativa, cali-
tativ si numeric pentru etnie.

Imaginea lautarilor de-a lungul timpului

E foarte interesant de observat care sunt com-
ponentele ,,aprecierii” de care vorbesc atat unii lau-
tari, cat si unii reprezentanti ai populatiei majoritare.
Poate fi vorba de o apreciere unanimd, de un respect
absolut?

Pornind de la premisa potrivit careia lautarii
erau un ,neam figanesc’, fragmentul din Pravila lui
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Matei Basarab capata sens: ,,Aldutariul (...) nu poate
sd ia fatd de om bun sau de boiariu, cd unii ca aceia
sunt batjocurd lui Dumnezeu si oamenilor”. Dar oare
dezaprecierea porneste de la constientizarea unei
alteritdti etnice sau se leaga de atributele activitatii
in sine?

Putem gasi un posibil raspuns la intrebare rés-
foind studiul lui Constantin Bobulescu. Acesta facea,
la inceputul secolului XX o deosebit de amédnuntita
prezentare a picturilor bisericesti cuprinzand lautari,
din licasele de cult din Muntenia si Moldova. Astfel,
ldutarii acompaniau sugestiv, pentru ochii credin-
ciosului de rand, diferite pasaje din Biblie prezentate
alegoric, dintre care amintim cateva: ,,David, cén-
tand cu alduta goneste pe dracul din Saul, imparatul’,
scend gasitd in bisericile din Moldova; ,,David du-
cand chivotul la Ierusalim, canta cu alduta’, imagine
intalnitd intr-o biserica din Valcea; ,,Primévara pic-
tata in chipul unui om care {ine alauta in mand” [6,
p- 30-31] etc. Dar activitatea lautareasca e prezentatd
in unele imagini avand conotatii clar negative, dia-
volul insusi conducénd in iad pacatosii, tindndu-le
companie cu o vioard in mana [6, p. 31]. In definitiv,
invatatura bisericeasca nu vedea cu ochi buni che-
furile ,lautédresti’, fara si se facd referire explicitd la
faptul ci ldutarii erau tigani. In diferite texte apare
scris: Nu te imbdta, nu chema cinpoi si aldute si mds-
cdrici. Nu te bucura de dulcetile lumii...si ale acestor
drdcesti cantece, ldautele si flautele si plesnirea palmelor
si viersurile cele fdrd cale de netocmite. Au nu stii, ti-
cdloase, cd acestea sunt samdnta diavolului? [6, p. 25].
Constantin Voda Mavrocordat, spre exemplu, nu ad-
mitea, de reguld, prezenta lautarilor in preajma sa:
Hhiciodatd nu voia sd audd instrumente muzicale in-
sotite de cantece necuviincioase si molatice. La nunta
fiicei sale, domnita Smaranda, cu beizadeaua Ionitd
Racovitd, numai dupd multd staruintd din partea bo-
ierilor, abia a dat voie sd cdnte din instrumente, insd
fard cantece necuviincioase si obscene” [6, p. 27-28].
O imagine relevanta e aceea vazuta pe peretii unei
biserici din Bacdu, in care unui betiv, ajuns in iad,
diavolul ii cantd la vioari [6, p. 31]. In acelasi ,,regis-
tru” se incadreaza observatiile facute intr-un studiu
contemporan, privitor la cativa lautari credinciosi.
Astfel, Margaret Beissinger prezintd intr-un articol
cazul a patru ldutari rromi convertiti la penticosta-
lism, in preajma anului 2000, doi dintre ei renuntand
definitiv la vechea activitate (care presupunea un
inalt ,,nivel” de pécat prin viata de noapte asociatd
cu bautura, adulterul si fumatul, strict interzise de
Biserica Crestina Evanghelicd), ceilalti doi cantand
in continuare in diferite localuri, dar incercind sa
evite vechile ,,practici”. Motivul pentru care a fost
aleasd ,pocdinta” se pare cd {ine de ,,compasiunea,

iertarea si refugiul” pe care in Biserica Ortodoxd nu
l-au gasit. Autoarea mai noteaza faptul ca identita-
tea lor ocupationala (,,lautar” versus ,non-lautar”) si
etnica (,rrom” versus “ne-rrom”) a fost inlocuita cu
alt tip de identitate —,,crestin versus non-crestin” [25,
p. 267-278].

Asadar, aceeasi muzica apreciatd, de regula, la
curtile boieresti, era privita ca un element al paca-
tului de citre fetele bisericesti si, citeodata, de catre
domnitorii romani. Se poate observa chiar si o alteri-
tate in randul comunitétii rrome, acest lucru nefiind
ceva iesit din comun, mai ales {inand cont de relatiile
nu foarte amicale intre diferitele neamuri de rromi/
tigani de-a lungul istoriei. Un exemplu relevant e
opinia unui rrom caldarar, dintr-un studiu ficut
in jurul anilor 2000: ,,Pe ldutari, dacd am nevoie, i
chem la nuntd dar nu md amestec cu ei! Sunt cei mai
prosti dintre tigani! Cantd pe prispd la romdni!” [18,
p- 39]. Alt rrom, de data asta lautar, afirma: ,, suntem
madndri ca suntem tigani! Prea ne-au umilit romanii
cdnd le-am cantat pe prispa!” [18, p. 37]. Sau, altd
perspectivd: ,,Noi suntem muzicanti, niciodatd nu am
vorbit tiganeste, pe noi romdnii ne-au respectat din-
totdeauna, am stiut sd facem bani cu talentul nostru!”
[18, p. 36]. Pentru a intari mai mult relativitatea si
multipla interpretare a ideii de ,,respect’, un citat de-
osebit de relevant e cel dat de managerul tarafului de
la Clejani, recent: ,Mergeau la nunti ldutari si plecau
tigani” [16, minut 9:30]. Statutul lor era, per ansam-
blu, unul mult mai bun decét cel al multor ,neamuri”
de rromi. Un martor afirma faptul ca in anii '50, in
satul Beresti (din actualul judet Galati), la mana unui
ldutar a vizut pentru prima datd un ceas, simbol al
bunastarii si al prestigiului pentru acea vreme.

Talentul inegalabil al lautarilor a fost definit si
subliniat in aproape toate izvoarele istorice, fiind un
adevarat leitmotiv. Ca orice ,etichetd’, a fost si este
folosit simplist, fara explicatii si dovezi amanuntite,
»pacatuind” de o mare generalitate si stilizare con-
ceptuala.

George Potra descria plastic talentul muzical al
tiganilor, specificind cd muzica avea un loc impor-
tant in viata lor, citind-o pe Regina Maria: ,Muzica
lor e dulce si melancolicd, stridentd si salbatecd; e un
dor straniu in fiecare notd si cu cdt sunt strunele mai
vesele, cu atat mai mult esti aplecat sd plangi (...). In
grupe de trei, si patru, merg din sat in sat, totdeau-
na unde e nevoie de muzicd, cantand rabddtor, neo-
bosit, ceasuri intregi, in soare sau in ploaie, noapte si
zi, la nunti, la ingropdri ori la sarbdtori” [22, p. 121].
Sunt subliniate memoria muzicald si talentul, in
acest sens fiind date doud exemple. Primul este in-
talnirea dintre celebrul compozitor maghiar Franz
Liszt si nu mai putin celebrul Barbu Léutarul, cind



116  E-ISSN:2537-6152

REVISTA DE ETNOLOGIE SI CULTUROLOGIE

2019, Volumul XXV

batranul lautar a reusit sa reproduca un intreg mars
unguresc dupa doar o auditie, Liszt recunoscandu-i
talentul, spunand chiar ,esti mai mare decat mine”
[22, p. 121-123]. O a doua intamplare este legata de
o reprezentatie de la Paris, cu ocazia Expozitiei Uni-
versale din 1900, unde a fost prezenti si romani. La
un moment dat o pana de curent lasa sala in bezna,
dar ,tiganii romani au continuat sd cante pana s-a
aprins lumina din nou” [22, p. 123].

E reliefata aici una din componentele talentu-
lui ,,exceptional” al ldutarilor rromi: capacitatea de a
canta fara portativ, avand o deosebita memorie mu-
zicala.

D. Fotino, citat de George Potra, afirma si el la
modul laudativ: ,,Ei (figanii) in ce priveste muzica
sunt specialisti, intrecand orice natiune (...) ei cantd
din gurd de minune si, fard a avea o invatdturd oare-
care sistematicd, compun si cantece foarte dulci, incat
si muzicantii Europei 1i admird” [22, p. 12].

In trecut, afirmi acelasi George Potra, muzica
domneascéd era compusa din muzicd ,,pamanteand”
(lautari tigani) si muzica strdina, in special turceasca,
care a decazut incetul cu incetul, luAndu-i locul cea
dintai [22, p. 123]. In scrisorile ambasadorilor straini
sunt amintite grupurile de lautari care formau avan-
garda cortegiilor domnesti [22, p. 124].

Caracterul exotic al interpretarii lautéresti apa-
re in numeroase texte. Potra subliniazd faptul ca in
Principatele Roméne {iganii ldutari erau atat in tre-
cut, ct si in perioada interbelicd foarte numerosi
(Potra scriind la sfarsitul anilor *30) si interpretau
baladele roménesti, deformate cu ,(floricelele” pe
care le addugau, chiar si asa avand meritul de a péstra
traditia orald romaneasca.

Referitor la stilul original de interpretare muzi-
cala al rromilor, cu ,floricelele” de rigoare, de care
vorbea George Potra, acest stil pare a fi in concor-
dantd cu stilul de a vorbi, acestia parand a fi ,,incli-
nati sd presare vorbele lor cu tot felul de insemnari
(...) prin amestecul de precizari concrete si fabulatii’,
iar toate acestea {inadnd de o caracteristica traditio-
nalista a civilizatiei indiene a nuantatei si subtilei ”
impartiri intre real si conventional” [9, p. 85].

Un document din 29 julie 1948 scotea la iveala
abuzuri pe care trebuia sé le suporte un taraf de 4 in-
strumentisti intr-un restaurant din Brad, judetul Hu-
nedoara. Astfel, Consiliul Cultural Hunedoara infor-
ma Consiliul Judetean: ,,Avem o orchestrd de 4 ldutari
instrumentisti pe note, condusd de losif D., care este
apolitic (...) cantd in localul restaurantului Transilva-
nia pe mancare si 80 lei de persoand. Orchestra cintd
cdntece nationale si variate. Cantd foarte bine. Sunt
exploatati de patronul restaurantului pe motivul cd,
dacd nu fac cum vor ei, vor fi dati afard” (2, p. 785].

De observat aprecierea faptului cd sunt neafiliati po-
litic si canta bine, respectdnd un repertoriu ,acceptat
ideologic”.

Sociologul Vasile Burtea considera ca ldutarii au
inteles specificul local al muzicii, in tarile unde au
trait, mai bine chiar decat localnicii, creatii emble-
matice pentru unele culturi locale, cum ar fi Flamin-
go la spanioli, Ciardasul la maghiari si Ciocarlia la
romani, considerate a fi opere anonime ale lautarilor
rromi, nu doar transmise de acestia.

Despre muzica lautareascd o foarte interesanta
opinie o are etnomuzicologul Speranta Radulescu,
spunand ci traditia orala transmisa de lautari e mai
aproape de realitatea satului decat muzica folclorica,
distorisionata, stilizatd, folositd in scopul mediatiza-
rii. In aceasta ordine de idei poate fi relevanti alege-
rea lautarilor de la Clejani de citre etnomuzicologul
Laurain Flaubert in 1987, in detrimentul unor for-
matii folclorice cunoscute pe atunci, cu scopul inre-
gistrii unor melodii pentru Discurile de la Geneva,
doi ani mai tarziu [16, minut 10:30, minut 36:00].
Asadar, ,floricelele” si excentricitafile interpretdrii
lautdresti au fost si sunt un factor definitoriul al ,ta-
lentului” acestora.

Talentul lautarilor - exceptie sau regula?

Referitor la diferenta intre ,calitatea” interpreta-
rii, AL. Doru Serban, vorbind despre ldutarii din zona
Paraul de Pripor, cand acestia mergeau in satele inve-
cinate (zona Glogova — Motru, judetul Gorj), lautarii
locali nici nu indrizneau sa se arate cu vioara, fiind
intimidati de interpretérile exceptionale ale concu-
rentei, din randurile lor [24, p. 13].

Asa cum arata Viorel Cosma, meseria se inva-
ta in familie, fiind vorba de cunostintele mai multor
generatii de interpreti, procentul ldutarilor analfabeti
(ca de altfel al tuturor rromilor si chiar al populatiei
majoritare) fiind foarte mare. Abia dupa dezrobire,
la mijlocul secolului XVIII, putandu-se vorbi de stu-
dii de specialitate facute de unii dintre ei [11, p. 516-
517].

Avem cateva madrturii istorice ale unor lautari
care cdutau discipoli, evident nu din sanul propri-
ei familii: Astfel, in 1826, ,la Bucuresti era vad bun
pentru ldautari (...), Radu Marin Cobzarul, care era
vataful ldautarilor la curtea lui Filipescu-Vornicul,
umbla cu un neamt, maistru de muzicd de la Sibiu
si cauta figani copilandri frumosi si indemanatici ca
sd ingroase banda nemfteascd pe care o are boierul cel
mare Constantin Radovici (...). Au fost si la Pitesti si-
au luat de acolo pe unul din copiii lui Costache Dini-
cu-Ldautaru” [14, p. 32]. Un alt document ne vorbeste
despre ,,selectia” celor buni ficuta chiar in snul co-
munitétii: ,,S-au adunat ciucure in mahalaua Sfantul
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Pantelimon mai toti robii mdndstiresti si boieresti;
sunt acolo, in jos de bisericd, vreo treizeci de case si
bordeie tigdnesti si in toate se cantd cat e ziua de mare
si invatd unii de la altii. Pe-nserat pornesc ldutarii mai
copti, cdte doi-trei si isi vdra capetele prin carciumi,
intrd prin curtile hanurilor” [14, p. 54]. Alt caz: ,La
Zamfir Negoitd, la scoala de ldutdrie din Sfantul Pan-
telimon, au venit acum vreo cinci-sase ldutdrasi (...)
i-a trimis vidtaful robilor mdndstiresti sd invefe a can-
ta ca lautarii din oras; zicea el cd ldutdrasii dstia (...)
cantd pe struneald veche si cam prea cu ifos ursdresc.
Negoitfd i-a cantdrit si zice cd o sd-i poatd face lautari
boieresti” [14, p. 154].

»Muzicile nemtesti” au dat bétai de cap unor la-
utari mai putini deschisi la noua moda si, de ce nu,
mai putin talentati. Astfel, intr-un document din
1850 era notat: ,,greu o duc anul dsta ldutarii cd nu
pot umbla la nunti si la botezuri si nici n-au apucat
sd facd tocmeli de sdrbatori la vadurile lor de temei, la
Buzdu si Calarasi. (...). O duc greu si la Bucuresti (...)
acolo cantd acu muzici nemtesti sau banda lui musiu
Vist. Ei, lautarii, cantd pe la birturi, mai de mdna a
doua si la saloanele” [14, p. 252]. In alt document,
situatia e prezentatd si mai clar: ,,Boierii dia mari nu
mai sunt in Ploiesti ca sd facd zaiafete ce tin trei zile,
cd acum se inghesuie la curtea domnului si sed toatd
iarna la Bucuresti (...). Nici cu nemtii de la club nu
se prea invoiesc ldutarii cd dstia tineri nu prea stiu a
cdnta muzici noi si pe cele ce le prind de pe la Bucuresti
sau din Brasov, le cantd pocit si nepotrivit cu vorbele si
cu danturile cele noi” [14, p. 270]. Si productia agri-
cold influenta veniturile lautarilor, precum si con-
curenta pe care si-o faceau intre ei. ,,Se uitau tiganii
lung si mirati de unde si dea bani, cand pe toata pe-
rioada asta n-au iesit din sdracie (...). Bine ar fi sd le
dea lautarilor tocmeli bune (...). S3 nu mai lase pe
lautarii din Bucuresti si Buzdu sé faca tocmeli aici in
oras (in Ploiesti), nici pe caramidarii si hierarii din
Sfantu-Gheorghe-Nou, care sunt nedibaci, sa cante
la nunti, ca nu sunt patentari (...). Greu o duc lauta-
rii acum cé este lipsd de bucate; si cum se arata nici
primdvara asta nu e de Doamne-ajuta” [14, p. 264].

Concluzii si interpretari

In emisiunea ,,in premierd. Rom de esenta tare”
difuzati la Antena 3 in data de 21 iunie 2015, un in-
tervievat, membru al unui consiliu local ordsenesc,
afirma despre starea sociala a rromilor din respecti-
va localitate: ,,Le place! Le place asa cum sunt! Au o
gend!” [17, minut 43:10].

Vasile Burtea abordeazd problema ,geneticii
rromilor” intrebandu-se cum se poate ca in Romania
acestia sd fie neseriosi, nepunctuali, lipsiti de cuvant,
de disciplina, iar in alte tari europene sunt integrati,

prezentind toate atributele civilizatiei? Spune ca sunt
importante modelul pe care fiecare societate il da
si conditiile pe care le oferd tuturor cetatenilor, iar
rromii nu au facut altceva decat si se adapteze, ,,au
preluat normele, obiceiurile, moravurile bune sau rele
ale tuturor populatiilor majoritare de contact in forma
lor originald sau, cel mult, impregndndu-le o anumitd
dozd de rromanes” [9, p. 114-115].

Caracterul aparte al culturii rrome este un as-
pect valabil in peisajul cultural actual, cu o deosebita
relevantd, daca se ia in considerare incercarea de a
construi o identitate etnica in cazul rromilor. Insi
diferentierile bazate pe teorii rasiale pot duce usor
la atitudini rasiste, date de aprecieri ,calitative”. Spre
exemplu, Lucian Boia sublinia pericolul ,,psihologi-
ei etnice’, al distinctiilor facute intre ,,spiritualitatea
moldoveana si cea munteand’, amintind mai multi
oameni de cultura ai secolelor XIX-XX, cu accent
pe lucrarea lui Dumitru Dréaghicescu, Din psiholo-
gia poporului roman, publicata in 1907 [7, p. 279].
Evident, la un astfel de nivel profund de analiza se
poate ajunge in urma unei ,,maturizari” a discursului
istoric. In cazul relatiei rromi/romani abordarea este
una definitorie pentru problema in sine, majoritatea
studiilor facand apel la atitudini, incercind sé explice
cauzele unei anumite stari de fapt. Despre posibilul
,rasism” interbelic al romanilor vizavi de rromi s-a
scris putin si a fost pus in legaturd cu dezvoltarea
temporard a unei directii de cercetare in eugenie si
biopolitica a ASTREI, la Institutului de Igiena Soci-
ala din Cluj-Napoca. Se pare ca ,,problema tigéneas-
c&” a apdrut in teorie, in preocuparile unor cerceta-
tori romani ai biopoliticii, adepti ai teoriilor rasiste
germane [1, p. 134]. Chiar dacd nu s-a dovedit un
discurs rasist romanesc oficial, consistent si sustinut
de-a lungul timpului, totusi, deportarea in Transnis-
tria a figanilor nomazi, desi motivatd de considerente
eugenice — erau deportati cei ,,problema’, fara surse
de venit clare si care pareau un pericol pentru socie-
tatea roméneasca in plin razboi [1, p. 140-142], ma-
surile propriu-zise au avut caracter rasist intrucat, in
definitiv, rromii au intrat in aceasta categorie aldturi
de evrei. Meritd abordat acest subiect cu multa aten-
tie, intrucét se observa chiar si in prezent, in ima-
ginarul colectiv, urmele unor aprecieri cu origini in
teoriile rasiale, dar cu tente rasiste, care uneori razbat
in diferite contexte. Cercetatorul Marius Turda face
o prezentare edificatoare a legaturii intre eugenism,
teorii rasiale si nationalismul primei jumatati a seco-
lului XX, aceste legaturi dovedindu-se a fi particulare
fiecarui context cultural, politic §i regional in parte
26, p. 147].

Dacé acceptam ideea potrivit cdreia rromii au
o predispozitie naturala (spre exemplu) la meserii
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[1, p. 50], atunci se poate admite si premisa (inclu-
sd) potrivit careia ldutarii se nasc talentati, avand o
gend aparte. Prin extindere, asa cum am vdzut inca
din primele pagini, ,.talentul muzical” se repercutea-
za, simplist, asupra intregii populatii de etnie rroma.
Astfel de ,,calitdti” par inofensive, chiar bune pentru
conturarea unei ,,imagini” pozitive a etniei per an-
samblu. Dar apar doud probleme. In primul rand,
desi in prezentul articol nu dorim analizarea ,,obiec-
tiv-stiintificd” a talentului ldutaresc, nefiind speciali-
tatea noastra, iar pentru timpurile trecute acest lucru
fiind oricum, aproape imposibil, ne punem totusi,
cateva intrebari: care e autoritatea care a evaluat lau-
tarii in diferite cazuri? Oare lautarii care au concertat
in fata unor cunoscétori ai muzicii pot fi pusi pe pi-
cior de egalitate cu cei care ,,activau” la nunti, bote-
zuri, petreceri locale, in fata unor iubitori de muzica
si de ,veselie bahic&”, dar fara cunostinte muzicale?

Cu siguranta, aceste aprecieri au fost si sunt, in
mare parte, subiective. Dupd cum ne-au revelat di-
versele documente din diferite epoci, pe langa lau-
tarii apreciati, care au facut ,,senzatie” in fata unor
mari compozitori, pe scenele unor festivaluri, ori
s-au perfectionat la diferite scoli muzicale europene
si al cdror talent era indubitabil, multi altii s-au mul-
tumit cu prestatii mediocre, convingétoare doar pen-
tru mediile nonprofesioniste in care activau. Aceasta
stare de fapt e dovedita de documentele care aratau
dificultatile de adaptare ale unor lautari care incercau
sd isi castige painea in diferite saloane orasenesti in
secolele XIX-XX, plecand de la reprezentatiile ,,sd-
testi” cu care erau obisnuiti. Dacd mai amintim acei
lautari proveniti din randul altor ,neamuri” de mes-
tesugari, reprofilati din necesitate, deja ne putem in-
chipui cat de mult putea scadea calitatea interpretarii
muzicale.

A doua chestiune si poate cea mai importanta
o reprezintd pericolul ,reversului medaliei”. Daca
lautarii se nasc talentati in domeniul muzical, prin
extensie, rromii in general se nasc talentati, astfel
pot fi la fel de bine ,programate genetic” o serie de
contracalitdti identificate cu usurintd in mentalul
colectiv al populatiei majoritare referitoare la rromi,
deci acestia se pot naste hoti, imposibil de a fi edu-
cati, antisociali, cu miros speciﬁc etc., interpretari
rasiste ale unor teorii rasiale elementare! Teoriile
rasiale conturate in secolele XIX-XX, care incercau
sd identifice si sd explice (nimic rau in esenta!) di-
ferentele intre rasele de oameni, {ineau nu doar de
o curiozitate stiintificd, dar si de o gandire eugenis-
ta perceputd drept necesara imbunatatirii nivelul
sanatatii populatiei la nivel de ,rasd” Insa, de la a
identifica o cauza a unei stari de fapt si a stabili niste
diferente statistice si descriptive, pAna la aprecieri de

genul ,,superior/inferior” si a gasi ,vinovati” pentru
diferite probleme sociale sau istorice, nu a fost si nu
ar fi decét un pas.

Aceasta subliniere, mai mult sau mai putin insis-
tentd a ,talentelor” innascute (implicit a ,,defectelor”
inndscute), acceptate si asumate chiar de catre repre-
zentanti ai etniei in discutie, poate fi total contrapro-
ductivi. In definitiv, chiar si o abordare elementard
din perspectiva pedagogiei, abordare pe care nu o
putem detalia aici, dar care ar fi mult mai utila rezol-
varii problemelor actuale, ne poate revela faptul ca
educatia (muzicala in cazul discutat de noi) are un
rol hotédrator in evolufia unui artist, chiar genomul
specific trebuind activat printr-o influenta adecvata
a mediului social. Acesti lautari care se nisteau in
familii de lautari, domiciliind de cele mai multe ori
pe strazi pline cu familii de muzicanti, aveau toate
conditiile sa invete mestesugul artei la un nivel satis-
facator pentru a activa in societatea locala. Cu sigu-
rantd, cei care, pe léngé exercitiul intens si continuu,
beneficiau si de un genom potrivit, puteau excela si
se puteau afirma in medii profesioniste. Sd nu uitdm
apoi de un alt factor cu rol motivational: trebuiau sa
facd asta. Meseriile invétate pe linie traditionala erau,
in primul rind, o necesitate a supraviefuirii, nu un
hobby. De altfel, toate meseriile practicate de tigani
in istorie au depins de cererea pietei — ,,comanda so-
ciala” cum o numesc cercetitorii sociologi. Asta s-a
intdmplat cu lautarii si dupa 1989, ei adaptandu-se
cerintelor unor anumite categorii socio/culturale, in
acest sens, o alta idee care a prins contur, aceea cd
»rromii/{iganii” au adus manelele si le-au ,,impus’, ar
trebui reformulata, cel putin nuantata.

Iata cum lautarii rromi in particular si rromii
»in general” nu sunt un subiect de ,,istorie pozitivis-
td, clasica, prin excelentd, usor de ,limurit’, ci un
subiect de imagologie istorica (si nu numai), foarte
complex, greu de abordat, cu multiple interpretari,
deosebit de actual si de ce nu... un subiect ,fasci-
nant” in prezent, ca si in trecut.
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